T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

HEYKEL ANASANAT DALI

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E ISTANBUL’DA
OSMANLI ANITLARI

Yiksek Lisans Tezi

NiHAL KONAR NAS KARSAN

Istanbul, 2019






T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

HEYKEL ANASANAT DALI

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E ISTANBUL’DA
OSMANLI ANITLARI

Yiksek Lisans Tezi

NiHAL KONAR NAS KARSAN

Tez Danmismani: Prof. Dr. AHU ANTMEN AKiSKA

[stanbul, 2019



OGRENCININ

Ad1 ve Soyadt :
Anasanat Dali :

Tezin Ad1
ANITLARI

T.C.

MARMARA UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Nihal Konar Nas Karsan

Heykel

YUKSEK LiSANS TEZ ONAYI

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E ISTANBUL’DA OSMANLI

29/11/2019 tarihinde yapilan Tez/Sergi/Proje Savunma smavinda savunulan tez; kapsam, nitelik

ve sekil yoniinden basarili bulunmus ve Yiiksek Lisans tezi olarak KABUL edilmistir.

Ogr.No: ASD ve | Asil Ogr.Uyesinin Kurumu :
Adi Soyadi Yedek jiiriler Adi ve Soyadi IMZA
Nihal Konar TEZ M
Nas Karsan DANISMANI | Prof.Dr.AHU ANTMEN | MUGSF (TEMEL
AKISKA EGITIM)
ASIL UYE Prof. NILUFER ERGIN m /
DOGRUER MUGSF (HEYKEL) Cﬂ
ASIL UYE Prof.Dr.FERHAT OZGUR )
DUZCE 6{3}\(“\
UNIVERSITESI
YEDEK UYE | Dr. Ogr. Uyesi Lale
ALTUNEL MUGSF (HEYKEL)
YEDEK UYE | Dr.Ogr.Uyesi KOCAELI
NEVZAT ATALAY UNIVERSITESI

Ad1 gegen 6grenci Z%M'?Olg tarihindeki mezuniyeti yukardaki bilgileri ve jiiri karari ile

ay1l1 karar1



ONSOZ

“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Istanbul’da Osmanli Anitlar1” konulu bu
calisgmanin amaci, Tiirk heykel tarihi i¢inde pek fazla iizerinde durulmayan ilk anit
tasarimlarint ve uygulamalarini giindeme getirmektir. Tirkiye’nin modernlesme
stirecinde anit heykelin ortaya ¢ikis siireci Cumhuriyet donemiyle 6zdeslestirilmis olsa
da, Tanzimat Donemi’nden baglayarak birtakim uygulamalarin izini siirebilmek,
Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin 19. yiizy1l ortasindan Cumhuriyet’in ilanina ve
sonrasina uzanan bir devamlilik halinde gergeklestigini diislindiiriir. Anit tasarimi ve
uygulamalari, bu devamliligin gérsel ve kentsel bir izini siirebilecegimiz Grneklerini

olusturur.

Yine arastrma siirecinde Cumhuriyet Oncesi doneme ait, 1850 yilinda
uygulamas1 gergeklestirilmis bugiin Istanbul Kabatas’ta halen ayakta duran ve Tiirk
heykel tarihinin ilk anitlarindan sayilabilecek Hadika Tasi’nin ilizerinde Ozellikle

durulmustur.

Bu ¢alismanin hayata gegmesinde bana en biiylik destegi veren, inanan ve beni
cesaretlendiren kiymetli hocam Prof. Dr. Ahu Antmen Akiska’ya, ¢alismada yer alan
anitlarin tarihsel baglamindan ziyade bir heykeltiras goziiyle gorsel ve bigimsel
ozelliklerini degerlendirmem hususunda degerli goriis ve elestirileri i¢in Prof. Niliifer
Ergin Dogruer’e, bana ve sanatima her zaman inanan, bu zorlu siirecte destegini hig
esirgemeyen esim Abdullah Karsan’a ve dostum Prof. Dr. Esin Cakan’a tesekkiirlerimi
sunar, ¢aligmanm tiim ilgili kisilere yararli olmasini dilerim. Son olarak varligini hep

hissettigim dostlarim agaclara tesekkiirti bor¢ bilirim.

Istanbul, 2019 Nihal Konar Nag Karsan
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OZET

Tanzimat Donemi’nden (1839-1876) Cumhuriyet’in ilanina (1923) uzanan
stirecte, Osmanli anit tasarimlar1 ve uygulamalar1 Tiirkiye heykel tarihinin pek fazla
iizerinde durulmayan bir kesitini olusturur. Oysa donemin dergi, gazete gibi
kaynaklarinda 19. yiizyil ortasindan itibaren Osmanli diinyasinda bu anlamda bir
hareketin basladigi, 20. yiizyil basinda II. Mesrutiyet Donemi’nde ¢ogaldig1 goriiliir.
Cumbhuriyet 6ncesi donemde anit alaninda azimsanmayacak bir tasarim ve uygulama
cabas1 vardir. Turkiye heykel tarihinde anitlarin tarihini Cumhuriyet 6ncesinde baslayan
bu kipirdanis ile birlikte degerlendirmek, kentsel mekan ve anit iliskisi baglaminda

stirekliligi olan bir modernlesme arayisini gozler oniine serer.

ANAHTAR KELIMELER: Anit, Osmanl anitlari, Tanzimat, kamusal heykel.

Vi



SUMMARY

Ottoman monument design has not been subject to adequate attention in the period from
the Tanzimat era to the Republic. However, sources such as the newspapers and
magazines published from the middle of 19th century through the beginning of 20th
century during the Second Constitutional Era of the Ottoman Empire give us clues that
certain developments had already started and that there was a production and/or
planning of monuments before the pre-Republic period. Evaluating the history of
monuments within the history of Turkish sculpture alongside these developments
reveals an ongoing quest for modernization in terms of the relationship between urban

Space and monuments.

KEYWORDS: Monuments, Ottoman monuments, Tanzimat, public sculpture.



1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminde Batililasma temelli yeni bir
diistinsel paradigmanin baslangici olarak nitelendirilen Tanzimat Fermani’nin ilanindan
(1839) Cumhuriyet ilanina (1923) uzanan modernlesme siirecinde kentsel mekanlara
yerlestirilen ya da yerlestirilmesi planlanan anitlar ve anit tasarimlar, Tiirkiye heykel
tarihinin tizerinde pek durulmayan bir kesitini olusturur. Bunlarin bir kismi1 gliniimiizde
yok olmus olsa da donemin basili kaynaklarinda onemle iizerinde durulan birtakim
tasarimlar ya da uygulamalar seklinde karsimiza c¢ikar. Bunlar bir anlamda ilk
anitlarimiz olarak Tirkiye’nin modernlesme siirecinde yeni bir kiiltiirel ve gorsel unsur
olarak dikkat ¢eker. Bu tez c¢alismasinda, genel olarak Cumhuriyet Donemi ile
Ozdeslestirilen anit olgusunun kentsel mekanda ilk ortaya ¢ikisimnin kosullar1 ve ne tiir
gorsel/bigimsel ozelliklere sahip oldugu ana hatlariyla ortaya konmaya caligilmistir. S6z
konusu anitlar belli bir anma islevini yerine getiren simgesel unsurlar olarak kentsel
mekanlara yerlestirildigi i¢in bunlarin kamusal bir nitelik tasiyip tasimadiklari1 da

tartisilmistir

Ulkemizde heykel olgusu, Cumhuriyet Dénemi’nde kentsel mekana
yerlestirilen ulusal anitlarla birlikte goriiniir oldugu igin anit olgusuyla adeta 6zdes bir
nitelik kazanmistir. Boylece heykel ve anit, adeta birbiriyle 6zdes iki kavram seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan Cumhuriyet Donemi’ndeki anitlarin tipik bir 6zelligi
figliratif nitelikli oluslaridir; Cumhuriyet Oncesi donemin anitlarmda ya da
tasarimlarinda figiiratif unsurlara rastlanmayisi iki donemi birbirinden ayiwran baslica
Ozellik olarak karsimiza ¢ikar. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte anitlar, mezar
tagt mantig1 i¢inde, mesajini yaziyla kamuya aktarma cabasi i¢inde olan ve genellikle
mekaniyla birlikte tasarlanmis unsurlardir. Mekansal yoniiyle dikkat ¢eken bu ilk
anitlarin heykeltiraglar tarafindan degil, mimarlar tarafindan gergeklestirildigi goriiliir.
Nesnelerin sanatsal niteliklerinden o6nce islevsel boyutu, ne tiir bir mesaj vermek
istendigine iligkin veriler ve tarihsel baglamiyla iliskisi 6n plana ¢ikan 6zellikleridir.

Boylece bu anitlarin neden kamusal olarak nitelendirilebilecek alanlara yerlestirildigi,



ne tlir mesajlarin nasil verilmek istendigi, bunlarin ne derece etkili olabildigi gibi

olgular 6nem kazanmaktadir.

Bu ¢aligmada, bugiine kadar belki tarihsel nitelikleriyle tartisilmis ancak gorsel
ve bicimsel 6zellikleri lizerinde pek fazla durulmamig anitlara iliskin veriler, donemin
basili kaynaklarinda bulunan belgeler 1s18inda degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu
alanda bir baslangi¢ olusturabilecek bir katalog caligmasi amaglanmistir. Fakat bu
katalog caligmasi, belli bir donemle 6zdeslesmis bir tipolojinin izini slirebilmek adina
Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul ile sinirl tutulmus, bdylece giiniimiizde hala
ayakta olan anitlarin gozlemlenerek degerlendirilmesi hedeflenmistir. Bu nedenle,
Misir’da yapilmasi planlanan Siiveys Kanali Amiti veyahut bugiin halen ayakta duran
Sam’daki Telgraf Amt: ve Israil Hayfa’daki Hicaz Demiryolu Aniti gibi uygulamasi
gerceklesmis anit Ornekleri katalog i¢inde ele alinmamistir. Yine uygulamasi kismen
gerceklesmis Osmanli Dénemi’nin ilk figiiratif anit tasarimi olan Konya Ziraat Abidesi

de bu nedenle katalogda degerlendirilmemistir.

Ote yandan belirtmek gerekir ki 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin ekonomik
yonden zayif oldugu bir donemde, Sam ve Hayfa gibi yonetime uzak cografyalarda
anitlar icin bir biitce ayrilmis olmasi Onemli bir harekettir. Osmanli yOnetimi,
demiryoluna ve iletisime yapilan yatirimlari, anitlar ile simgelestirerek “kamuoyu” ile
paylasmaktadir. Anitlar, boylece, modernlesme c¢abasi1 i¢inde olan bir {ilkenin eski

giiciinii korumaya caligtigina dair bir mesaj islevi tasir.

Osmanli cografyasmnin genisligi géz Oniine alindiginda, bugiin belki halen
varligindan haberdar olunmayan, anit statiisiinde degerlendirilebilecek nesneler
bulunmaktadir. Donemin basili belgelerinde ya da resmi arsiv belgeleri arasinda
varligina rastlanabilecek yeni bulgular olabilir. Gazete ve dergi gibi kaynaklarda
anitlarin ya da tasarimlariin planlarina, ¢izimlerine ya da fotograflarina rastlayabilmek
olasidir ve bu caligmaya kaynaklik eden baslica veriler de bu tip verilerdir. Tezde
kullanilan yOntem, eski gazete arsiv, dergi ve belge taramalarmmin yapilmasi ve
kiitiiphane arastirmalaridir. Kiitliiphane c¢alismasiyla baslayan arastirma, Atatiirk
Kitapligi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Bogazi¢i Universitesi Kiitiiphanesi, Islam

Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar ve Ilahiyat



Fakiilteleri Kiitiiphaneleri, Salt Arastirma Kiitiiphaneleri’nde yiiriitiilmiistiir. Internet
kullanilan baska bir kaynak olup, Ozellikle uzaktan erisim ile Almanya Bonn
Universitesi’nden Sehbal dergisi, Hathi Trust Dijital Kiitiiphanesi’nden L'llustration
Journal Universel, yine internet {izerinden Servet-i Fiinun ve Takvim-i Vekayi
gazetelerinin tiim sayilarma ulagilarak taramalar1 yapilmistir. Bu arastirmalar
sonucunda, yeterince degerlendirilmemis ve proje bazinda kalmis tasarimlara yer

verilmistir.

Dort boliimden olusan ¢alismanin Girig kisminda, konunun 6nemi, arastirma
siireci ve yararlanilan kaynaklar agiklanmustir. Ikinci boliimde, amt olgusu, Tiirk
kiiltiriinde amit olgusunun ortaya c¢ikisi, kamusal alan kavrami, kentsel mekanda
kamuya agik heykeller ve anitlar degerlendirilmistir. Uciincii béliimde, ¢calismanm ana
aksmni olusturan Tanzimat’tan Cumhuriyet’e anitlar detayli olarak arastirilarak
degerlendirilmistir. Calismanin odak noktasi, Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan
stirecte Osmanliya ait ilk amit tasarimlar1 ve uygulamalaridir. Bunlarin bir kismi
gercekten de tasarim olarak kalmig ve uygulanamamistir ama donemi agisindan
baktigimizda birtakim anitlarin 1smarlanmis ve tasarlanmis olmasi dahi, kentsel
mekanla kurulan yeni bir iliski bigimini diisiindiiriir. Béylece, Hadika Tas: gibi varligi
bilinen fakat kamuya yonelik bir anit olarak ele alinmamis birtakim uygulamalar
yeniden glindeme getirilmis, anit heykelciligi baglaminda yeniden degerlendirilmistir.
Dordiincii  béliimde, yapilan arastirmalar, bir sonuca baglanarak degerlendirilme

yapilmaistir.



2. ANIT NEDIR?

Tiirkcede “anmak” fiiline baglanan “anit” sozciigli, Osmanlicada “abide”
sozciigiine karsilik gelirken, biitin Romen dillerinde, Ingilizcede ve Fransizcada
kullanilan “monument, monumento” sozciigli de, Latincede “hatirlamak™ anlamina
gelen “monere” kokiinden tiireyerek benzer bir anlam tasir." Ali Teoman Germaner’e
gore, heykel sozciigli, dilimize 19. ylizyilin ikinci yarisinda Arapgada kullanildig:
anlamin biraz da disinda bir anlam yiiklenerek, Arapca heyakil kelimesinden girrnistir.2
Hykl kokiinden gelen haykal ( JS2:4), muazzam yapi, abide ve anit demektir.®> Dogan
Kuban, toplumlarin ve kisilerin hatirlamak istedikleri olgular i¢in anit diktiklerini
belirtirken, anitin giderek bir olayla “imgesel” diizeyde birlestigini vurgular. Kuban’a
gore, “gegmiste, bugiin i¢in belki anlamin1 yitirmis bir islevi karsilamak i¢in yapilmis,
fakat giiniinlin yaratic1 potansiyelini biiyiik 6l¢iide kullanmis bir maddi kiiltiir {irtini”

anit statiisii kazanir.*

Bu tezde, Cumhuriyet’in ilanina uzanan siiregte, anit olarak tasarlanan birtakim
sanatsal uygulamalarm kentsel mekanda belli bir mesaj vermek isleviyle
gerceklestirilmesi ve bunlarin “kamu”yla kurulmasi istenilen “hatirlatma™ iligkisi
iizerine odaklanilmaktadir. Bu tip anitlarin belirgin 6zelligi olarak goriinen bu
islevsellik, aslinda giinlimiizde dahi anit ve heykel olgusu arasinda bir 6zdeslik
kurulmasinin nedenlerinden biri sayilabilir. A. Sibel Kedik bu 6zdesligin kurulmasini
Cumhuriyet Dénemi’nin uygulamalarina baglar. Kedik’e gore Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
kamusal yasantinin ortak alanlarinda, kent merkezlerinde Anadolu halkinin heykelle
tanismasi anit heykeller iizerinden saglanmis, dolayisiyla kamusal alanlarda yer alan ilk

heykeller anit heykeller olmustur.” Cumhuriyet’in ilanindan 6nce de kentsel mekanlara

! Dogan Kuban, “Anit Kavrami Uzerine Diisiinceler”, Mimarlik Dergisi, Say: 7, 1973 Temmuz, s.5

2 Ali Teoman Germaner, Cumhuriyetimizin 75.Yilinda, Ulkemizde “Heykel” Olgusuna Genel Bir Bakis,
Cumbhuriyet 'in Renkleri, Bicimleri, Istanbul, Tarih Vakfi Yaymlari, Mayis 1999, s.60

# https://www.etimolojiturkce.com/kelime/heykel, 6 Temmuz 2018

* Kuban, a.g.e., s. 5.
> Ayse Sibel Kedik, Kamusal Alan, Kent ve Heykel Tliskisi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt/Vol.11, 2011 Sayi:1, s.78
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yerlestirilen anitlarin iglevselligi zaten bu nesnelerin temel 6zelligi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu ¢ergcevede, bu tiir anitlarin estetik 6zelliklerinden Once insan ve ¢evre
ile iliskisi 6n plandadir. Anitla kisi iligkisini iki ayr1 diizeyde ele almak gerektigini
savunun Dogan Kuban, birincisini, kisisel psikolojinin simirlar1 iginde bir aligveris
olarak tanimlarken, ikincisini toplum i¢in bir simge olma nedenine baglar: “Eger bir
kiiltiir bir yapita bir tarihi olgunun simgesi olma statiisiinii kazandirmissa, onun araciligi

ile kendi insanin1 da terbiye etmektedir.”®

Bu calismada ele alinan anitlar, genellikle
burada belirtilen ikinci etkilesim bigimine baglanabilir. Adalet Simgesi (Nisan-1 Adalet),
Tanzimat Aniti gibi antt tasarilarinin ya da Abide-i Hiirriyet Amiti gibi anitlarin amaci,
kisisel psikolojinin sinirlar1 iginde bir aligveris olarak tasarlanmanin tesinde, toplumsal

birer simge olarak bir terbiye boyutuyla dikkat ¢eker.

Bu tiir drneklerin de gosterdigi gibi anitin ilk dnemli amaci, halka, ¢evresine,
belirli bir simgeyi siirekli yasatmak ve o simgeyi zaman i¢inde giiclendirmektir.” Bu
cabanin amacmi, Maurice Halbwachs’m ‘“kolektif bellek” kavrami ile agiklamak
miimkiindiir. Halbwachs’a gore insanlar kendi gegmisini hatirlamak i¢in digerlerinin
hatiralarina bagvurmaya ihtiya¢ duyar. Kendisinin disinda var olan ve toplum tarafindan
onanmis referans noktalarina gider.8 Mekan hatirlama icin en Onemli referans
noktalarindan biridir. Bu baglamda anitlar, Dogan Kuban’in deyimiyle, bir yandan da
“cevre yapict” Ozellige sahiptir. Fiziki ¢evrenin anitlasma Ozelliginin tarih boyunca
bilindigini ve kullanildigin1 belirten Dogan Kuban, anitla birlikte yeni bir ¢evrenin
kurulduguna isaret eder.” Herkesin esit ve ortak kullanimina agik olan alanlar,
“kamusal” boyutuyla son derece onem tasir ve iktidarlar tarafindan kolektif bellegin
ingasinda belirgin bir isleve sahiptir. Herkesin paylagimina ac¢ik kamusalligi olan
mekanlarda anitlar seklinde karsimiza ¢ikan nesneler, heykel olsun olmasin, s6z konusu

kolektif bellegin insa siirecindeki belli basl simgelerdir.

Bu acidan bakildiginda anitlara, ge¢misteki onemli bir olaym veya kisinin

gelecek kusaklarca tarih boyunca anilmasi, kolektif hafizada ulusal kimligin ingas1 ve

6 Kuban, a.g.e., s. 6.
" Metin Sozen, Tiirklerde Anit, Mimariik Dergisi, Sayt 7, 1973 Temmuz, s.15
8 Maurice Halbwachs, Kolektif Hafiza, Ankara, Heretik Yayinlari, 2018, s.46

? Kuban, a.g.e., s. 6.



kolektif hafizanin ge¢misteki olaylar hakkinda istenilen sekilde yonlendirilmesi igin
siyasal ve ideolojik bir rol oynadigindan ihtiya¢ duyulmustur. Brian S. Osborne’na gore
ulusal kimligin insas1 i¢in anitlar temel bir Oneme sahiptir ve ge¢misin
hatirlaticisidirlar.’® Anitlar sadece hatirlatmazlar; unutulani hafizada goriiniir kilarlar.
Andreas Renyi, Ingilizcede anitin karsiligi olarak monument ve memorial terimlerini
birbirinden ayirir. “Monument” belirli bir toplulugun “pozitif kimligi” i¢in biiyiikk 6nem
tastyan geegmisteki bir olayi, kisiyi veya simgeyi kutlamak igindir. “Memorial” ise
insanlarin hatirlamalarini istemeyecekleri olumsuz olaylari, kisileri veya simgeleri
unutmamalart i¢in toplumu uyarlrlar.11 Bu tezde, her iki tanima da kismen Ornek
gosterilebilecek anitlar ele alinirken, Tiirkcede bu tanimlari tek bir kapsayict kelimenin

—“anit” — karsiladigina da dikkat ¢ekilmistir.

Kamusal heykellere ve anitlara bakildiginda, anitlarin 6zellikle mekansal ve
zamansal isaretler oldugu; hafiza ile yiiklendikleri; didaktik bir fonksiyonlar1 oldugu ve
kamusal bir mesaj tasidiklar1 g('jrl'ilmektedir.12 Anitlar form olarak ¢ok biiyiik dl¢eklerde
ve maksimum goriiniirliikte, ¢ogunlukla dikey yonde, estetik kaygisi giiden ve
cogunlukla figiliratiftir. B.S. Osborne’a gore kitlelere hak ve 6zgirliikleri sunan genel
olarak erkek kahraman figiirlerin simgeleridir.® Amitlarin dayanikli ve kalict

malzemeden yapildiklar1 ve tizerinde gesitli simgelerin kullanildigi gériilmektedir.

Mezar tasi, yasa ve anlagmalari belirmek amaciyla belli bir mekana
yerlestirilmis steller, islevi agisindan bu tiir “anit” heykellerin ilksel ornekleri olarak
diisiiniilebilir. Ornegin giiniimiizde, Istanbul’da Eski Sark Eserleri Miizesi'nde bir

boliimiinli gdrme sansina sahip oldugumuz Limu Stelleri, bu tiir nesnelerdir.

1 Brian S. Osborne, Landscapes, Memory, Monuments, and Commemoration: Putting ldentity in Its Place,
Department of Geography, Queen’s University Kingston, Ontario, 2001, s.15

1 Andreas Renyi, profesor, milliyetgilik iizerine ¢aligmalar yapan teorisyen, Budapeste-Macaristan’da Central
European Universitesi’nde, Amtlar: 20.yy. Orta ve Dogu Avrupa’da Gérsel Sanatlar Aracihgiyla Ulusal Kimlik ve
Kamusal Bellek Olusturma Yontemleri {izerine 2014/2015 doneminde ders vermistir. Bilgiler, ders iceriginden

alinmigtir. Detayl1 bilgi i¢in http://bs.ceu.hu/node/42333, 20 Aralik 2018

12 Michael North, The Final Sculpture Public Monuments and Modern Poets, New York: Cornell University Press,
1985, 5.18
B B.S. Oshorne, a.g.k, .15
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Resim 1. Limu Stelleri, M.0O.13.yy, Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 13 Haziran 2018

Ismini Asur saraymin en yliksek riitbeli memurlarindan alan, Asur Krallar
hitkkiimdarliklarinin ilk yilinda Limu olan yiiksek riitbeli memurlarim, meydana
diktirdikleri, halk1 bilgilendirme niteliginde tas nesnelerdir.** Yunanca dikili duran blok
anlamina gelen stellerin ahsap olanlarina da rastlanmistir. Mezar tasi, sinir isareti,
askeri zaferler icin dikilenleri oldugu gibi Mezopotamya’da kral buyruklari i¢in dikilen
ornekleri de goriiliir.”> Asur 6rneginde ise kraln iktidarmm temsili olarak dikilmesiyle
geleneksel anit kiiltliriiyle ortak bir paydasi da bulunmaktadir. Aylin Tekiner’e gore bu

tirden anitlar siyasal olanin, kendi amaglari, idealleri ve eylemleri i¢in simge olarak

14 Eski Sark Eserleri Miizesi, Istanbul, 13 Haziran 2018
35 http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHROcHM6L y90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU3RIbA, 2 Temmuz
2018
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yarattig1 sinir isaretleridir ve iktidarlar tarafindan tarihe diisiilen birer kaylttlr.16 Burada
dikkati ceken Asur stellerinde oldugu gibi iktidarlarm, kendi hiikiimranligini tanitma ve
kabullendirme g¢abasidir. Jiirgen Habermas’a gore ortacag fermanlarinda “hiikmetme,
hitkmetmeyle ilgili” ibaresi, publicus’la (kamusal) esanlamli kullanilir; publicare su
demektir: hiikkmeden adma el koymak.!” Pelin Gokgiir, kamusal sdzciigiiniin devlete
aidiyetin yaninda halk olgusunu da igeren birbirine bagh iki anlam barindirdigina isaret
eder. Ornegin, kamusal alan kullanim1 herkese agik ve herkesin miilkiyetinde bir yer
iken, diger taraftan tahsisi, diizenlemesi ve yonetimi resmi kararlara baghdlr.18 Tim bu
tanimlardan kamusal dedigimizde herkese acik olan ancak idaresinin bir merkezde
oldugu ucu kapali bir kavram anlagilmakla birlikte, tarihsel baglami agisindan oldukca

karmagik bir kavram oldugunu vurgulamak gerekir.

16 Aylin Tekiner, Atatiirk Heykelleri, Kiilt, Estetik, Siyaset, istanbul, iletisim Yaynlari, 2014, s.17

Y7 Firgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniigiimii, T. Bora, M. Sancar (gev.), Istanbul, iletisim Yayinlari, 2017,
.64

18 pelin Gokgiir, Kentsel Mekdnda Kamusal Alanin Yeri, Istanbul, Baglam Yayincilik, 2008, s.12



2.1. Kamusal Alan Kavram ve Kentsel Mekanda Kamuya Agik
Heykeller ve Anitlar

Kamusal kavrami iizerine en kapsamli ¢aligmay1 gerceklestirmis olan Jiirgen
Habermas’a gore kamusal ve kamu kavramlarinin giinliik dilde kullandigimiz birbiriyle
uyusmayan cok cesitli anlamlar1 bulunmaktadir. Ornegin toplantilar herkese agiksa
kamusal olarak adlandirilir. Devlet kamu erkidir.*® “Kamuoyu” halkin bulustugu ortak
goriis paydasidir. Tarihsel agidan bakildiginda, Yunan sehir devletinde ortak kullanim
alaniyla tek tek sahislarin kullanim alaninin kesin olarak ayrilmis olmasi, kamusal
kavraminin anlaminin  sekillenmesinde etkili olmustur. Kamusal hayat pazar
meydaninda, agorada cereyan eden ve paylasilan hayattir. Kamu boylece kendini 6zel
alandan ayr1 bir “alan”1 kaplayan varlik olarak ortaya koyar. Kamusal olandan soz
ettigimizde 6zne halktir ancak kamu, 6zgiil olarak, ayn1 donemde mal miibadelesinin ve
toplumsal emegin alani olarak kendi yasalarina gére kurumlagan burjuva toplumuna ait

bir kavram olarak giindeme gelir.20

Jirgen Habermas’a gore kamu sozciigliniin etimolojisine ilk goz atildiginda
bile aydinlatici sonuglar ¢ikmaktadir. Almancada bu ismin daha eski olan kamusal
sifatindan ¢iktig1 ancak 18. yiizyillda publicite ve publicity ile benzerlik kurularak
tiiretildigi goriilmektedir.?* Meral Ozbek’e gore kamu, modern bir aradalik tarzi olup,
yiiz yiize iliski zorunlulugu tagimayan, birbirleriyle mesafe i¢inde yasayan insanlarin
aynt sorun, fikir, olay etrafinda iradi, goniillii olarak bir araya gelmesiyle
olusmaktadir.?? Kamusal sozciigii ise halkla ilgili ve devlete ait olmak iizere, birbirine

bagli iki anlam tasimaktadir. Yani bir baska deyisle kamusal alan kullanimi1 herkese acik

1% Bugiin bize ¢ok tamidik gelen kamuoyu sézciigii, icadini burjuva toplumunun gelismesine borgludur. Detayl1 bilgi
icin Meral Ozbek (Ed.), Kamusal Alan, Istanbul, Hil Yaymlari, 2004, 5.40

% Habermas, a.g.k., 5.57-60

2! Deutsches Warterbuch der Briider Grimm, Cilt 2, Leipzig 1889, Kamu Maddesi, 5.1183, (akt.) Jiirgen Habermas,
a.g.k. s.59

2 Meral Ozbek (Ed.), Kamusal Alan, Istanbul, Hil Yaymnlari, 2004, .40



ve herkesin miilkiyetinde iken, diger taraftan tahsisi, diizenlemesi ve yOnetimi resmi

kararlara bag11d1r.23

Kamunun, kamusalin i¢inde bulundugu kamusal alan kavrami, 18. yiizyilda
Avrupa’da kullanilmaya baslanmisti ancak ilk kez 1962 yilinda Jirgen Habermas
tarafindan tanimlanmistir. Kamusal alana dair bir¢ok tanim bulunmaktadir. Max Weber,
1950-1960°’l1 yillarda ortak alanlar veya yurttaglara ait alanlar seklinde agiklamis;
Jirgen Habermas fiziksel (cadde, sokak veya meydanlar gibi) ve simgesel olarak
(kamusal diisiince, goriis gibi) iki farkli anlamda kullanmistir; Richard Sennett kamusal
alanin maddi bir alan oldugunu belirterek kamusal alani, kentin ruhu ve ambiyansi
olarak tarif etmistir.* Helen Woolley kamusal alani, akrabalik, arkadaslik veya is
nedeniyle higbir iligkimizin bulunmadig: insanlarla, yabancilarla paylastigimiz bir alan
olarak tanimlamaktadir. Tanimladig1 bu alanin politik, dini, ticari veya sportif amaclarla
huzur i¢cinde bir arada olunabilen ve kisisel olmayan bir karsilasma alani oldugunu

belirtmektedir.?®

Tim bu tanimlamalari bize anlatmak istedigi, 6zetle kamusal alanin herkes
icin esit derecede ve Ozgiirce paylasilabilecegi bir ortak yasam alami oldugudur.
Kamusal alanda statiiler esittir; dil, din, ik farki gozetilmemektedir. Bu esitlikte sadece
fiziksel olarak var olmak degil; fikir veya diisiinceler Ozgiirce varlik bulup
tartisilabilmektedir. Habermas, kamusal alandaki bu iletisim bi¢imini, “iletisimsel

"% olarak tanimlamaktadir. Iletisimsel eylemin varlik buldugu kamusal alan,

eylem
kapitalizmin sistem dis1 oldugu, para ve iktidar mekanizmalarmin islemedigi bu tek

yasam alani, kamusal alandir.

Kamusal alanlar, kentlesmeyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Hannah Arendt’a gore
kamusal ve 6zel alan ayrimi ilk kez kent-devletinin dogusuyla ortaya ¢ikmistir. Arendt

buna ek olarak bir de toplumsal alandan bahseder. Toplumsal alanin varolusu ise

2 Gokgiir, s.12

# Gokgiir, s.11-13

% Helen Woolley, Urban Open Spaces, Spon Press, New York, 2003, s. 3

% Jiirgen Habermas, fletigimsel Eylem Kurami, cev. Mustafa Tiizel, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2001, 5.127
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modern dénemde gerceklesmistir.”’ Kamusal alanlara, insanlarm bir arada yasama
kiiltiiriiniin oldugu kent ortaminda insanlarin birlikte olma, diisiinme, iiretme gibi

duygularinin varlhigini stirdiirebilmesi ve sosyallesebilmesi i¢in ihtiya¢c duyulmaktadir.

Kamusal alanlarin ortak birtakim 6zellikleri bulunmaktadir. Kamusal alanlar
hareketlilik ve erisimin var oldugu alanlardir. Sosyal, kiiltiirel, sportif faaliyetlerin,
aligveris, miting, politik veya sendikal eylemlerin yapildigi, ticaret islevlerinin yer aldig1
kamusal kullanima ag¢ik alanlardir. Yine kamusal alanlar insanlarin sosyallestigi
selamlastigi, bakistigi, yan yana oldugu eylemlerin gerceklestigi ortak alandir. Kamusal
alanlar birer kimlik alami olup, 6zellikle biliyilk metropollerde mimari ve plastik
Ogelerden yararlanilarak kentin imaji igin kullanilmaktadir. Ses, 151k, goriintii gibi gorsel
formlardan, koku, dokunma, nem, riizgar, sicaklik gibi duyusal formlardan
yararlanilmaktadir. Yine estetik bir 6ge olarak su, yesillik, bitki gibi peyzaj, kentsel

mobilyalar, yer dosemesi, agaglandirma kullanilmaktadir.?

Burada bazi sorular belirmektedir. Kamusal alanlara ihtiyacimiz bulunduguna
gore acik alanla kamusal alan arasinda nasil bir aywrim yapabiliriz? Her agik alan,
kamusal alan midir? Kamusal alanin 6zellikleri nelerdir? Avrupa Konseyi 1986 yilinda

kamusal alanlar1 ve dnemlerini asagidaki gibi tanimlamaktadir:

v Kamusal a¢ik alanlar, sehir miras1 i¢in dnem teskil eder.

v’ Bir sehrin mimari ve estetik bakimdan giiglii bir elemanidir.

v" Onemli bir egitimsel rol oynar.

v" Cevre bilimsel yonden ve sosyal etkilesim igin 6nemlidir.

v Toplum gelisimini gii¢lendirir.

v Ozellikle kisilerin psiko-sosyal gerilimlerini dengelemeye yardime1 olur.

v Bir toplumun eglence ve bos zaman ihtiyaglarim karsilamakta onemli rolii

vardir.?®

" Hiilya Biger Olgun, Jirgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennet’n Kamusal Alan Yaklagimlari,
Sosyolojik Diistin Dergisi, 2007, Volume 2, s.49

% Gokgiir, 5.16-21

2 Woolley, s.7
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Osmanli’da Batililagma siirecinin bagladigi 18. yiizyil, burada isaret edilen
kamusal alan kavramiyla tam anlamiyla uyumlu olmasa da birtakim agik alanlarin
paylasimindan kaynaklanan bir birliktelik kiiltiiriiniin {iretimi a¢isindan bazi kavramlar1
icerdigi iddia edilebilir. Ornegin Osmanli donemi Istanbul’'unda mezarlar bir gesit
kamusal alan gibi diisiiniilebilecek bir gezinti yeridir; giinlik hayatin bir parcasi ve
sehrin her zaman kullanilan bir bolimiidiir. Bazi arastirmacilar, Dogu ve Bati
kiiltiirlerindeki farkli kamusallik deneyimlerine dikkat ¢ekmislerdir. Ornegin Cengiz
Kirli, 18. yiizyilda kamusal alanin Avrupa’da dogmadan o6nce Bati'nmin diginda
gelistigini iddia ederek, kahvehanelere, camilere, tekkelere, hamamlara isaret eder ve

bunlarin kamusal alanin 6gelerine sahip oldugunu belirtir.*°

18. ylizyilda mezarliklar arasinda en giizel goriiniim noktasinda bir kahvehane
acildig1, miisterilerine oturmalar1 i¢in tabure verilip kahve ikram edildigi bilinmektedir. *
Mezarlarin o donemde batidakilerin aksine agaglarla ve ¢igeklerle siislenmis harikulade
giizellikte, insanlar tarafindan hafta sonlar1 ailece gezintiye ¢ikilan ve insanlarin bir
araya geldigi sosyal bir paylasim ortamm oldugu goriilmektedir. Bugiinkii Istanbul
Harbiye semtinde bulunan Liitfi Kirdar Sergi Salonu’nun 6niindeki alanin, o dénemin
Taksim mezarhigindan baslayan gezinti yolunun son noktasi, bir seyir terasi oldugu

bilinmektedir.

* Taksim alaninin denize bakan kenari ile Oniindeki yamagclar yiizyillar boyunca
mezarlik olarak kullanilmistir. Opera Binasinin (Atatiirk Kiiltiir Merkezi) yerinden baslayip
Alman Sefareti’ne dogru inen kisim, Miisliman kabristaniydi. Onun solunda, bugiinkii yer
adlart Sheraton Oteli’ne, Divan Oteli’ne ve Harbiye Kislasi’na kadar uzanan alan gesitli
gruplara ait Hiristiyan mezarliklariydi. Bu ¢esitli gruplar1 sayarsak Ermeni, Gregoryen, Rum,
Avrupali Protestan ve Latin Katolik cemaatlerini zikredebiliriz. 1930’lu ve 40’11 yillarda, Divan
Oteli’nden Harbiye’deki Orduevi Binasi’na kadar olan Ermeni Surp Agop Kabristani idi. Burasi
Vali Liitfi Kirdar tarafindan kamulastirilarak yerlesime acilmistir. Detayli bilgi icin Celik
Giilersoy, Taksim, Istanbul, istanbul Kitaphg, 1986, s.104-108. Ayrica Melling’in

graviirlerinde Taksim Bahgesi net olarak goriilmektedir.

%Sami  Zubaida, The Public and the Private in Islamic Law and Society, Aga Khan University,
https://www.aku.edu/ismc/privpub-post.shtml, 2 Agustos 2005, (akt.) Cengiz Kirli, Sultan ve Kamuoyu, Osmanl
Modernlesme Siirecinde Havadis Jurnalleri (1840-1844), Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Mart 2009, s.17
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Shirine Hamadeh’e gore bahgeler, Fransa’da ve Ingiltere’de gorsel kiiltiiriin bir
parcast iken, Osmanli’da erkekler, kadinlar ve cocuklar i¢in hayatin bir parcasidir.
Toplumsal sinif, mevki ve yas yelpazesinden gesitli insanlarin, ayni eglence bigimlerini
ve sosyal alanlar1 paylagsmasi miimkiin olmustur. Buralarda yer alan kahvehanelerle,
karagdz ve meddah sokak gosterileriyle halk bahgeleri, gelisen sehir kiiltiiriiniin bir
uzantistydi. Kahvehaneler, 18.yiizyilda kamusal alanlarin ayrilmaz bir pargas: haline
gelmistir. Ayn1 sekilde cesmeler de kamusal alan iginde halkin sosyallesme
merkezlerini olusturmustur. Hamadeh, ayrica 6zel miilke ait has bahgelerin de kimi

zaman siyasallastirilarak halka gezilmesi i¢in acildigini belirtmektedir.**

Bat1 diinyasinda Antik Yunan’a kadar uzanan ge¢miste, agoralarda baslayan
kamusal alan kiiltiiri, Dogu toplumlarinda yasayis ve kiiltiir bigimine bagh olarak farkl
bigimlenmistir. Ornegin meydan kavrami, Bat1 diinyasinda kamusal paylasimm &nemli
bir zeminiyken, Osmanli-Tiirk kent tarihinde meydan kavrami yoktur; sosyal yasam
camilerin etrafindaki alanlarda yasanmustir.’? Kamusalligm tammi ve deneyimi
acisindan birtakim kiiltiirel farkliliklar, Bati’da meydan kiiltiiriiniin bir uzantis1 olarak
anit olgusunun gelisimine de yansimistir. Dogan Kuban, ¢evre ile anit arasinda iligkinin
on planda oldugu, ortak bir tasarlama i¢cinde anitla ¢evrenin yan yana getirildigi tiirde
orneklerin kiiltiirimiize 6zgii olmadigini, dolayisiyla basarili 6rneklerine pek fazla
rastlanmadigina isaret eder.®*® Kuban’a gore, daha genis bir anit tanim1 ¢ergevesinden
bakarsak 6rnegin Fatih Kiilliyesi giizel bir mekan 6rgiitlenmesi 6rnegi olarak verilebilir
ama Bati’daki gibi ¢cevreyle beraber olusan yap1 ya da heykel bigiminde anit anlayiginin

tarihsel bir ge¢misi olmadigi i¢in basarili 6rneklerine rastlamak da giictiir.

Osmanli’dan Cumhuriyet Tiirkiye’sine uzanan siiregte yasanan modernlesme
stireci, Batr’daki orneklerine daha yakin anit uygulamalarini da beraberinde getirmistir.
19. yiizyilda Osmanli modernlesme siirecinde bir kirilma noktasi olarak nitelendirilen
Tanzimat Fermani’nin ilantyla (1839) miilkiyetin dokunulmazligna iligkin hukuki alt

yapmin hazirlanmasi énemli bir kiiltiirel agilimi1 da beraberinde getirmis, kamusal ve

% Shirine Hamadeh, The City’s Pleasures Istanbul in the 18th Century, University of Washington Press, 2008, s.110-
113-123-124
%2 Dogan Kuban, Istanbul Ansiklopedisi, 1994, vol.5, 5.432

33 Kuban, a.g.k., s. 6.
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0zel alan ayrimimin baslangicini olusturan bu siirecte yeni bir kamusal alan anlayis1 da
sekillenmeye baslamistir. Celik Giilersoy’a gore, Kececizade Fuat Paga, 1860’11 yillarda
kamulastirma kavramimi Osmanli’da devlet hayatina sokan kisidir. Sehrin yapisma bu
donemde Bati unsurlar1 girmis; dar sokaklar yikilip agilmaya baslamistir.®* Genis cadde
ve rihtimlar agilmis, dar sokak ve ¢ikmazlar kaldirilmis, baskentin kentsel goriinlimiinde
koklii bir degisim 6ngdriilmiistiir.®® Tiim bu gelismeler yasanirken, devlet yonetiminin
modernlesme ile ilgili adimlarmin anit gibi bir mecrayla duyurulmak istenmesi 6rnegin

bir Tanzimat Aniti’nin tasarlanmasi, bu baglamda ilgingtir.

Yukaridaki kriterleri g6z 6niinde bulundurdugumuzda, kamusal boyutu olan bir
heykelin, bir anitin, kentsel mekana yerlestirilmesinin 6tesinde bir anlama isaret ettigi
soylenebilir. Bu c¢alismada s6z edilen anitlar, halkin ortak kullanimimna agik olan
meydan, park, yollar, caddeler, okul, hastane veya resmi kurumlar gibi ortak alanlarda
onemli bir kisi veya olayr anmak, animsatmak i¢in devletin resmi ideolojisinin
temsilleri olarak iiretilmis ii¢ boyutlu genellikle ¢ok biiyiikk, dikey yonde ve simge

niteliginde olan yapilara isaret etmektedir.

Kamusal alanda, kamusal heykelin sahip oldugu kamu sorumlulugu o kadar
giicliidiir ki, insanlarm diistinme bigimlerine, duygularia, davranislarina ve iliskilerine
dolayisiyla hayatlarina dontistiiriicii bir etkide bulunmaktadir. Kamusal heykelin ayrica
insanlar1 bir araya getiren birlestirici 6zelligi de bulunmaktadir. Ciinkii heykellerin
bulundugu meydanlar, parklar, sokaklar vb. insanlarin bir araya geldigi veya bulustugu
kamusal alanlardir. A. Sibel Kedik’e gore kamusal heykelin kamusal alandaki varligi,
kamusal alanin zorlama olmaksizin birlestirici, bir araya getirici islevini giiclendirmekle

kalmamakta ayni1 zamanda bir pekistirici olarak énemli bir rol iistlenmektedir.*®

Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir konu, Marianne Doezema’nin igaret

ettigi gibi kamusal heykellerin, sahip olduklar1 sanatsal ozellikler diginda bir

* Giilersoy, 5.23

% Osman Nuri (Ergin), Mecelle-i Umur-1 Belediye, istanbul, 1922, s.1340-1343, (akt) Stefan Yerasimos,
Tanzimat’in Kent Reformlar1 Uzerine, Modernlesme Siirecinde Osmanli Kentleri, Editorler Paul Dumont, Frangois
Georgeon, (¢ev.) Ali Berktay, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1992, s.1

% Kedik, 5.8
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sorumluluga sahip olmasi, sanat¢isinin sadece 6znel bir ifadesi olarak degil, kamu igin

iiretildiklerinden insanlarda ne gibi tepkilere neden oldugunun degerlendirilmesidir.*’

2.2. Tiirk Kiiltiiriinde Anit Olgusunun Ortaya Cikisi

Prof. Dr. Ahmet Tasagil’a gore Islamiyet oncesi Tiirk tarihinde Goktiirk
devrinden baglayarak Orta Asya’nin her yerinde anit alanlar1 kurulmaya baslanmigtir.®
Kurulan bu amt-mezar alanlarma kurgan denilmektedir.*® Kurganlar, Tiirklerin
Islamiyet dncesi 6liimden sonra yasamaya dair inamslar1 sonucu ortaya ¢ikmis olup,
Olen 6nemli bir kisinin ya da kaganin hatirasina dikilen anitlardan meydana getirilen bir
toren alanidir. Toren mekani, 6nemli kisilerin heykelleri bazen yazit, sonra doguya
dogru yiizlerce binlerce balbalin dizildigi yerlerdir.40 Israfil Mutlu’nun Kirgizistan’da
Tokmak-Burana’daki Tas Balballar adli yayimlanmamuis yiiksek lisans tezinde aktardigi
iizere balballar, ilk Tirk heykelleri olarak VII. ve VIII. yiizyillarda karsimiza
¢ikmaktadir.*’ Balballarin doguya doniik olmasi, Giines’in dogus yonii sebebiyledir.
Metin S6zen’e gore tastan insan bigimli heykeller olan balballar, 6liiniin hatirasmni
yasatan mezar tasi anitlaridir.*’ Oktay Aslanapa’ya gore ise balballar, Goktiirkler
tarafindan oOldiriilen diismanlarin anisina dikilen portre 6zelligi ¢ok belirgin olan
heykellerdir.® Sadece diismanlarn degil, statii sahibi kaganlarm da balballarinmn
dikildigi goriilmektedir. Kadin balbal 6rnegi de bulunmaktadir. Uygurlarda da ayni

gelenek devam etmistir.

37 Marianne Doezema, The Public Monument in Tradition and Transition, The Public Monument and Its Audience,
Cleveland: Cleveland Museum of Art, 1977, s.9, (akt.) James E. Young, Memory/Monument, Critical Terms for Art
History, Edit .Robert S. Nelson, Richard Shiff, Chicago, University of Chicago, 2003, s.246

% prof. Dr. Ahmet Tasagil, Kok Tengri’nin Cocuklari, Avrasya Bozkirlarinda Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi, Istanbul,
Bilge Yayincilik, Mart 2015, s.188

¥ Kurgan (korugan) kokii Tiirkge korumak fiilinden gelir. Detayl1 bilgi i¢in Tasagil, 5.78

40 Tasagil, s.189

* Mutlu Israfil, “Kirgizistan’da Tokmak-Burana’daki Tas Balballar”, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes
Universitesi, Orta Asya Arastirmalan Bilim Dali, 2015, s.1

2 Spzen, 5.8

4 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatt, Istanbul, Remzi Kitabevi, Mart 2017, s.8-9
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Resim 2. Balballar, Kirgizistan, 7-8.yy

https://www.tarihlisanat.com/balballar-gokturk-tas-anitlari/ (1 Mart 2019)

Tirklerin Mislimanhiga gegmesine ve kati tasvir kurallarina karsin anit mezar
gelenegi Anadolu’da Selguklularla siirmiistiir. Onemli olaylar1 ve kisilerin mezarlarin
anitlastirmak fikri silinmemis tam tersi farkli bi¢cimlere biirlinmiistiir. Bu donemde

Anadolu’da ¢ok farkli bi¢cimde tiirbelere ve mezar taslarina rastlanmaktadir.
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Resim 3. Ahlat Mezar Tas, Bitlis, 12-13.yy

Ahlat Kaymakamhigr Kiiltiir Yaymlar, “Anadolu’nun Orhun Abideleri”, Selcuklu
Mezar Taslari, 1.Baski, Ankara, Analiz Yayimnlari, Temmuz 2010

Balballardan sonra Tiirk kiiltiirlinde anit olarak karsimiza Ahlat mezar taslari
cikmaktadir. Zamaninda 6nemli bir merkez olan Ahlat, bugiin Bitlis siirlar1 icerisinde
yer almaktadir. Tiirkler, Islamiyet’i benimsedikten sonra sahip olduklari Orta Asya Tiirk
gelenegini, Islamiyet’le sentezlemisler ve mezar taslarini buna uygun olarak
tasarlamiglardir. Big¢imsel dildeki bu degisiklik, balballardaki figiirlerden, Ahlat’taki
mezar tasi lizerinde kullanilan soyut ve geometrik sekillere, yazilara dogru yasanmaistir.
Ahlat mezarhigi Selguklu hakimiyetindeki Ahlatsahlar basta olmak iizere Eyyubi,
[Thanli, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Osmanli Dénemleri’ne ait olmak iizere 12.yy ile
16.yy ortalarina kadar tarihlenen mezar drneklerini blinyesinde barimndirmaktadir. Alan
icerisinde yaklasik 1800 adedi nitelikli mezar olmak {izere toprak iizerinde yaklagik
6000 civarinda mezar yer almaktadir.*® En yiiksek mezar taslar1 yaklasik 3,5-4 metre

“ Ahlat Selcukdu Meydan Mezarligi ve Mezar Taslart, (ed.) Recai Karahan, Ankara, Uzun Dijital Baski Merkezi,
2019,s.1-2
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civarindadir. Nakis gibi islenmis en iist diizeyde tas is¢iligine sahip olan Ahlat mezar
taglari, heybetli duruslariyla birer anit gibidir. Anit goriinimli taslar izerinde ejder
motifi, evren ve sonsuzlugu simgeleyen daire gibi bazi simgelerin Budizm etkisiyle
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bunun disinda Islam kiiltiiriinde gok sik rastlanan nar ve
kandil simgeleri yine taslar iizerinde kullamlmustir.*® Bu yoniiyle Ahlat mezar
taglarinda, Islamiyet oncesi ve sonrasi kiiltiirlerin bir arada, kimi zaman bir sentez

yapilarak bir araya geldigi goriilmektedir.

Ahlat’taki kiimbetler ise mezar abidelerinin diger saheserleri arasinda yer
almaktadir. Kiimbetler eski Tiirk geleneginde onemli bir yere sahip olan ¢adirlarin tasa

islenmis halidir. Bu bolgedeki en eski kiimbet 1222 tarihli Seyh Necmettin kiimbetidir.

Bunun digsinda figiiratif olarak farkli tiirde mezar taglar1 da karsimiza

cikmaktadir. Elazig’daki sa¢ orgiilii bir mezar tagi buna 6rnek gosterilebilir.

ol

Resim 4. Sag Orgiilii Mezar Tas1, Teslim-Abdal K&yii Mezarhigi, Elazig

Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Kiiltir Bakanligi, Ankara, Tirk Tarih

Kurumu Basimevi, 1992, Ekler: Resimler Bolimii

** Ahlat Kaymakamlig: Kiiltiir Yayinlari, “Anadolu’nun Orhun Abideleri”, Sel¢uklu Mezar Taglari, 1.Baski, Ankara,
Analiz Yaymlari, Temmuz 2010, s.19
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Goniil Oney’e gore Selguklu Donemi’nde mimari dekorasyonda, figiirlii
kabartmalara rastlanmaktadwr. Bu figiirlii tasvirler, siisleme 6gesi olmakla birlikte
simgesel anlamlar tasirlar. Nigde Alaeddin Cami’ndeki aslan basi seklindeki su olugu
(1223), Diyarbakir Ulu Cami portalindeki aslan boga miicadelesi konulu kabartma
(1177-1185) ve Kayseri ¢ Kalesi’ndeki aslan figiirii (1224) Selcuklu Dénemi figiirlii
kabartmalarina ornek verilebilir.*® Selcuklu ve beylikler devri mezar taslar1 ve
Diyarbakir, Konya gibi onemli kent kapilar1 insan, hayvan ve kus tasvirleriyle
bezenmistir.*’ Konya Kalesi’nde, 1220 tarihli Selcuklu kabartmasindaki melek figiirii
yine bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu melek figiirleri, glinimiizde Konya

Ince Minareli Medresesi’nde sergilenmektedir.

Resim 5. Konya Kalesi'nden Melek Figiirii, Konya, 1220
Fotograflayan Nihal Konar Nas, Ince Minareli Medrese, 31 Agustos 2019

* Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 1998, 31-
58, (akt.) Kivang Osma, “Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri (1923-1946)”, Yayimlanmis Doktora Tezi, Atatiirk
Arastirma Merkezi, 2003, .18

4 Spzen, 5.9
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Resim 6. Konya Kalesi'nden Melek Figiirii, Konya, 1220
Fotograflayan Nihal Konar Nas, Ince Minareli Medrese, 31 Agustos 2019

Hiiseyin Gezer’e gore kamusal heykel 6rneklerini Osmanli Dénemi’ne kadar
Anadolu’da Selguklularda gérmemiz miimkiinken, Osmanli ile “yere golge diistirmesi”
ve figiiratif heykelin putla iliskilendirilmesi sonucu heykele kat1 bir yasaklama
gelmistir.“8 Ulkemizde kamusal heykel uygulamalarma bakildiginda Islam dininin
tabularmin etkili oldugu ve bu sebeple kolektif bellegimizde bu alanda bir kiiltiirel
birikimin ve bilincin olusmadigi goriilmektedir. Hiiseyin Gezer’e gore kamusal alanda
yer alan heykel ve anitlar, diger toplumlarda uygarlik tarihi ile paralel bir gelisme
gosterdigi halde, Tiirklerde Islam dininin kabuliiyle birlikte gelen bir yasaklamanin

etkisiyle bu sanat dali ulusal kiiltiir unsurlarinin disinda birakilmustar,*°

* Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Ankara, Is Bankasi Yayinlari, 1984, s.8, (akt.) Tekiner, 5.32
* Hiiseyin Gezer, Atatiirk Heykel ve Amitlary, Tiirkiye 'miz 50.Yil Ozel Sayist, Sayr: 11, Ekim 1973, 5.66
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Osmanlilarla baglayan heykel yasagi ile kamusal alanlarda anitsal yapi olarak
tiirbe, ¢esme, sadirvanlar, nisan taslar1 ve saat kuleleri goriilmektedir. Donemine gore
oncli ve cesur bir girisim, Sultan Abdiilaziz doneminde yasanmustir. Sultan Abdiilaziz,
Osmanl Imparatorlugu’nda ilk kez heykelini yaptiran padisahtir. Bu nedenle 1871 yili
heykel ile tanmisma olarak &nemli bir tarihtir. 1872 yilinda ingiliz heykeltiras Charles
Fuller, Sultan Abdiilaziz’in at iistiinde bronz heykelini yapmustir. Atl heykel gelenegi,
Roma Donemi’nden gelmektedir ve imparatorlarin politik kimligini vurgulamaktadir.
Burada Sultan Abdiilaziz’in bu sekilde tasviri bilingli bir tercih olup, sultanin otoritesini
simgelemektedir. Aylin Tekiner’e gére sultanin bu cesur girisimi, suret fikrine hazir

olmayan bir toplumsal kiiltiirde saray i¢inde kalmugtir.*°

Fatma Akyiirek’e gdre heykel anlayismin ve tasvirinin Islami inanglarla
uzlagmamasi yaninda, bu yondeki dinsel baskiy1 ayakta tutabilen toplumsal yasama dair
cesitli kurallar ve kurumlar da vardwr. Bunlardan biri olarak sayilabilecek padisahin
divan toplantilarina katilmayip kafesli bir pencere ardinda varligini duyurmasi gelenegi,
Osmanli toplumuna 6zgii bir otorite anlayisidir. Pencere kafesi ile simgelenen olgu,
onun tartisilan bir taraf olamayacagidir. Bu imge padisahin goriintiisiinden siyrilmis,
zihinlerde yaratilmis soyut bir kavram olarak giiclenir. Boyle bir ritiiel anlayis i¢inde
padisahm portresi veya heykeli bu imgenin etkisini artiramazdi. Dolayisiyla ritiiellerin
padisah imgesine yiikledigi anlam ile onun tasvirinin yer aldig1 mekan uzlagsma icinde

yer alamazdi.™

Sultan Abdiilaziz déneminde yapilan bir diger heykel hamlesi, Istanbul’daki
konak ve saray bahgelerine konmak {izere Paris’ten getirilen hayvan heykelleridir. Bu
heykellerin imzasini, Pierre Louis Rouillard (1820-1881) tasimaktadir. Toplam 24
hayvandan olusan heykeller, bronz ve mermer malzemeden olusmaktadir. Ornegin
bugiin Kadikoy’iin 6nemli bir simgesi olan boga heykelinin bir esi Beylerbeyi

Sarayr’nda yer almaktadir.>® Isidore Jules Bonheur (1827-1901) iki adet bronz bogay1

%0 Tekiner, s.37

*! Fatma Akyiirek, Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati, Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, Tarih Vakfi Yaywnlart,
Istanbul May1s 1999, s.50

%2 Emine Atalay Secen, Son Dénem Saray Bahgelerini Siisleyen Heykeller, Milli Saraylar Kiiltiir Sanat Tarih
Dergisi, Say1:7, 2011, s.19-21
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Beylerbeyi Saray1 i¢in yapmustir. Sultan Abdiilaziz’in 1864 yilinda siparis verdigi Boga
heykeli Paris’te lretilmistir ve orijinal adi Doviisen Boga’dir. Heykel, 1986 yilinda
Kadikoy Altiyol’daki bugiinkii yerine yerlestirilmistir. Ancak bu alana yerlestirilirken
heykelin mekanla kuracagi bag, sergilenme bi¢imi, fiziksel ¢evre ile kurdugu iliski gibi
kriterler dikkate alinmamistir. Nitekim heykel bu alan i¢in de iretilmemistir.
Bonheur’un heykeli yapma amaci ise tamamiyla farklidir. Tiim bunlara karsin Boga
heykeli giinlimiizde Kadikdy’iin simgesi haline gelmis; bulundugu alani isaretleyen ve

izleyiciler i¢in ismiyle birlikte anilan bir bulugsma noktasi olmustur.

Sarayin hayvan heykelleri siparisi ile boga, geyik, aslan ve at heykelleri yavas
yavas saray bahgelerinden baslamak iizere dis mekanlarda kendini gostermeye

basglamustir.

Tirk heykel tarihinde, 1882 yili 6nemli bir doniim noktasi olup, Sanayi-i
Nefise-i Mektebi’nin agildig1 tarihtir. Ulkemizde ilk kez heykel egitimi boylece
baslamigtir. Mektebin agilmasi, toplumun heykelle bulusma ve tanigmasmni
hazirlayacaktl. Ancak toplumun heykelden once heykel fikrine alismasi i¢in zamana
ihtiya¢ vardi. Batidaki akademilere (1563) gore yaklasik 250 yillik bir gecikmeyle
kurulan Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin gerek¢e yazisi ve kadro cetvelinde, heykel

bSliimiiniin adinmn “Oymacilik” diye kaydedilmesi bunun bir gostergesidir.*

Sanayi-i Nefise-i’nin kurucusu Osman Hamdi Bey, daha énce Italya’da egitim
gdrmiis olan Yervant Osgan’1 (1855-1914) heykel boliimiine getirmistir.>* Istanbul’da
dogup biiyiiyen Yervant Osgan, ailesinin destegi ile Venedik Rafaello Koleji’'nde
baslayan 6grenimini Roma Akademisi’nde tamamlamistir. Yervant Osgan, okul miidiir
yardimcisi, heykel atdlye hocast ve Arkeoloji Miizesi onarim uzmanm olarak

atanmustir.” Okulun ilk Tiirk grencisi ise Thsan Ozsoy’dur. Bu tarihten Cumhuriyet’in

%3 Cezar, 19.Yiizyil Tiirkiyesi’nde Heykel Plastigi Sorunu, Hiirriyet Gésteri, 66, 1986, 5.83-85, (akt.) Tekiner, 5.39

% Giinsel Renda, Osmanlilarda Heykel, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:82, Istanbul, 2002, s.143

% Kiymet Giray, Abdiilaziz Heykeli’nden 1950’lere Uzanan Cizgide Tiirk Heykel Sanatinin Gelisimi, Tiirkiye'de
Sanat Dergisi, Heykel Ozel Sayis1, Mayis/Agustos 1997, Say1:29, s.33
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ilanina kadar gegen siirede Ihsan Ozsoy, isa Behzat, Mahir Tomruk ve Nijat Sirel sozii
edilebilecek dort heykeltiragtir.”®

Egitime verilen 6nem sadece bunlarla kalmamis; donemin zor kosullarina ve
heykel sanatina karst olan bu kati tutuma karsin, ilk 6grenciler yurtdisina mesleki
gelisim i¢in gonderilmislerdir. Thsan Ozsoy Paris’e, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel

Almanya’ya mesleki gelisim igin yollanan ilk 6grencilerdir.’

Mustafa Cezar’a gore heykel sanati agisindan bir diger onemli gelisme,
1882°de Beyoglu’'nda agilan balmumu heykel sergisidir. Italyanlarin diizenledigi,
giyimli balmumu heykellerin sergilendigi bu sergi hakkinda gazeteler gezilmesinde bir
sakinca olmadigini yazmlslardlr.58 Boylece iktidar gizlemek zorunda kaldig1 heykeli ilk

kez bu sekilde toplumla paylasma cesaretini g('jstermistir.59

Osmanli Dénemi’ne ait ilk anit tasarimlar1 ve uygulamalar1 donemin kosullar1
geregi basgvurulan bir yenilesme cabasi ve siyasal yonde kullanilmak istenen birer arag
olmustur. Burada anitlarin yaratacagi etki ¢ekinceli de olsa kullanilmaya ¢alisilmistir.
Cokiis stirecinde olan bir imparatorlugun 18. yilizyildan itibaren Avrupa’ya gore geri
kaldig1 fark edilmis ve bir takim yenilesme hareketlerine bagvurulmasi gerektigi
anlagilmustir. 111. Selim ve Il. Mahmud zamaninda 6zellikle askeri alanda baslatilan
yenilesme hareketleri, gerek i¢ huzursuzluklar gerekse harpler sebebiyle yarim
kalmistir. Zeynep Celik’e gore Abdiilmecid ve Abdiilaziz, II. Mahmud’u izleyerek
Batililasmanin savunuculart olmuslardir. 1839 yilinda Sultan Abdiilmecid zamaninda
imzalanan Tanzimat Fermamni ile imparatorluk tarihinde ilk defa, padisahla tebaasi
arasmdaki iligki tanimlanmis ve yasalara baglanmistir. Esitlik, 6zgiirliik ve insan haklar1

kavramlari, Osmanl siyasi sdylemine boylelikle girmistir.*®

% Zeynep Yasa Yaman, Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak Anit ve Heykel, (1923-1950), Tiirkive'de Sanat
Dergisi, Heykel Ozel Sayis1, Mayis/Agustos 1997, Say1:29, s.161

" Berk Nurullah - Gezer Hiiseyin, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 1.Baski, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 50.Y1l Dizisi, 1973, 5.28, 36, 39

%8 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Istanbul, 1995, s.151, (akt.) Renda, 5.142

% Tekiner, .38

8 Zeynep Celik, 19.Yiizyilda Osmanl Bagkenti Degisen Istanbul, (¢ev.) Selim Deringil, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 2010, s.40
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3 Kasim 1839 yilinda Giilhane bahgesinde okundugu icin “Giilhane Hatt-1
Hiimayun” admi1 alan Tanzimat Fermani i¢in bir de anit yapilmasina karar verilmistir.
Bunun igin segilen ilk mekan, fermanmn ilan edildigi Giilhane Parki olmustur. Ancak
burasi saraym bahgesi olup, halkin ¢ogunlugunun buradaki anita ulasmasi zor olacagi
icin anitin Beyazit Meydani’na dikilmesine karar verilmistir. Beyazit Meydani ise o
donemde, bir antt i¢in secilebilecek en dogru —giiniimiizdeki kullanimiyla- “kamusal”
alandir. Beyazit Meydani, Bizans ve Osmanli Donemleri’nde iktidarlar tarafindan
kullanilmis bir Istanbul simgesi olup, meydanda kamuya ait idari ve sivil yapilarm
oldugu, halkin bir araya geldigi 6nemli bir bulusma noktasiydi. Osmanli Donemi’nin ilk
anitinin dikilecegi yerin, halkin rahatlikla gorebilecegi ve erigebilecegi bir alanda tercih

edilmis olmas1 oldukca dikkat c¢ekici ve degerlendirilmesi gereken bir karardir.

Osmanli Donemi’ne ait ilk anit tasarimlarinin dinin etkisiyle figiiratif olmadig,
ayrica bunlar1 tasarlayan mimarlarin etkisini tasidigi agik¢a goriilmektedir. Anitlar
dikey yonde ve obelisk formunda tasarlanmistir. Bu tasarimda, obeliskin halk tarafindan
tanman bir form olmasi, bir statiiyii simgelemesi ve iizerinde kralin buyruklarinin
yazmast etkili olmustur. Anitlar {izerinde cesitli Osmanli Dénemi iktidar simgeleri
kullanilmistir. Osmanli Donemi iktidar simgeleri, cesitli kategorilere ayrilmaktadir.
Selim Deringil’e gére Osmanli Devleti’nin san1 ve kudretini dogrudan yansitan kamusal
binalardaki armalar, resmi miizik, torenler ve kamusal isler gibi padisahin / halifenin

kisiliginin kutsiyeti ile baglantili simgeler vardir.
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Ikinci srrada nisanlar*, 6zel olarak ihsan edilmis Kur’an-1 Kerim niishalari,
imparatorluk sancag1 ve oteki torensel ziynetler gelmektedir. Ugiinciisii, saraydaki
Islam’m &nde gelen isimlerine ait oldugu 6ne siiriilen hat 6rnekleri ya da benzer dnemde
baska malzemeler gibi dinsel agidan simgesel maddelerdir. Son kategori ise biraz
farklidir ve Osmanli resmi dokiimantasyonunda dil simgeciligiyle ilgilidir. Belirli kilit

. e . 61
ve ibare sozciiklerdir.®

Anitlar tizerinde kullanilmas1 disiiniilen padisah tugrasi ve fermanlari,
padisahin kisiliginin kutsiyeti ile baglantili kullanilan simgelerdendir. Padisahin
egemenliginin gorsel teyidi, onun doneminde tamamlanan tiim kamusal eserlerin
iizerinde yer alan tugrasi ile big:imleniyordu.62 Padisah tugrasi, ¢cok giiclii bir iktidar
simgesi olup, herkes tarafindan taninmaktadir. Tugra, Tiirk¢e bir kelime olarak, Oguz
hakanlarindan Sel¢uklu ve Osmanli hiikiimdarlarinin isaret ve yazili alametidir. Yalniz
yazili emir ve fermanlarla degil zamanla sancak, sikke, savas gemileri daha yakin
donemde hiiviyetlerde, pasaportlarda, posta pullarinda ve damgali resmi evraklarda
kullanilmistir. Bu suretle de genelleserek kamusal bir anlam ihtiva etmistir.63 Kamusal
alanda, kamusal bir anlam igeren padisah tugrasinin kullanilmasi, iktidarm goriinmeden

goriiniirligiinii saglayan ¢ok giiclii bir propaganda araci olmustur.

* Nisanlar 6zellikle 19.yy’da iktidarin giicii azalinca Bab-1 Ali tarafindan disiplin veya denetim
altina alinamayan kisilere gdnderilirdi. Bab-1 Ali’nin sik bagvurdugu siyasal araglardan birisidir.
Nisanlar simgesel kodun bir tezahiiriiydii ve bu nisanlarda en ¢ok s6z edilen Osmanli armasidir.
Detayli bilgi i¢in Selim Deringil, Zktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Ddonemi
(1876-1909), Cev. Giil Cagali Giiven, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Ekim 2002, s.45

81 Selim Deringil, Jktidarin Sembolleri ve Ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909), (cev.) G.C. Giiven,
Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlar1, Ekim 2002, s.32

8 Deringil, 5.40

% Tolga Akay, Osmanli Devleti’nde Arma-i Osmani ve Tugra-yi Hiimayun’un Alamet-i Farika Olarak Kullanimi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 9, Bahar 2012, s.7
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IIk anit tasarimmm Tanzimat Dénemi’ne denk gelmesi bir tesadiif degildir.
Tanzimat’la birlikte baslayan yenilesme hareketiyle, Osmanli Devleti kentlerini
modernize etmeye baslamistir. Kentsel doku diizene sokulurken, kamusal alanda
padisahin iktidarmi yansitan anit fonksiyonunda nisan taglari, ¢esme, saat kulesi ve
sebiller kullanilmistir. Giilhane Hatt-1 Hiimayun’un agilisinda, bir anit kullanilmak
istenmesi sadece bir anma degildir. Iktidarin giiciiniin ve yenilesme hareketinin
simgelestirilerek halka duyurulmasi ve kabullendirilmesi ¢abasidir. Selim Deringil’e
gore bu cabalarin arkasindaki en temel neden, donemin degisen siyasi, ekonomik ve
toplumsal sartlar1 i¢inde Osmanl iktidarimin giderek azalan giiciiniin yapilan yenilesme
hareketleriyle giinliik yasamda goriiniir kilmak ve halka benimsetmek istenmesidir.®*

Osmanl toplumunda ilk modern anitlar boylece ortaya ¢ikmuistir.

% Selim Deringil, a.g.k, 5.173, (akt.) Yasemin Avci ve Safi Avei, “Osmanli imparatorlugu’nda Siyasi Mesruiyet ve
Propaganda Araci Anitin icad (1840-1917)”, Kebike¢ Dergisi, 2017, 5.23
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3. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E ANITLAR

3.1. Moskof Tagi, Tiirk Rus Dostlugu Amiti, Hiinkar iskelesi, Beykoz,
Istanbul — 1833

Sanatei: Nikolay Nikolayevich Muravyov-Amursky (General ve devlet adami
Muravyev)

Yapitin Adi: Moskof Tas1 - Tiirk Rus Dostlugu Aniti,
Yeri: Hiinkar Iskelesi, Beykoz-Selvi Burnu, istanbul
Tarihi: 1833

Malzeme: Tas

Boyutlar: Yaklasik yiiksekligi 4 m.®

Tirk-Rus Dostlugu Anit1 diger adiyla “Moskof Tasi”, 1833 yilinda Rus general
ve devlet adami Muravyev (Nikolay Nikolayevich Muravyov-Amursky) tarafindan
tasarlanmis ve onun gayretleriyle Beykoz’da Selvi Burnu’na yerlestirilmistir.
Muravyev, hatiralarinda bu  diislincesini  soyle aktarmistir: “Gelecek kusaklarin
Bogazi¢i’ne gelisimizle ilgili bu meshur seferimizi hatirlamalar1 i¢in bir isaret birakmak

gerektigini diisiiniiyordum. Bunun igin ilk olarak kiigiik giizel bir anit projesi ¢izdim.”®

Haluk Sehsurvaroglu’nun vermis oldugu bilgiye gore Moskof Tasi’nin

dikilmesine sebep olan olay, Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin Osmanli Devleti’ne

8 Klaus Kreiser, Public Monuments in Turkey and Egypt 1840-1916, Mugarnas An Annual On The Visual Culture
Of The Islamic World, Edited by Giilru Necipoglu, Harvard University and the Massachusetts Institute of
Technology, Volume 14, 1997, s.104

% Fatih Unal, Ruslar Tarafindan 1833’de Beykoz/Selvi Burnu’na Dikilen Kaya Aniti “Moskof Tas1”, Istanbul
Tiirkiyat Mecmuast, Cilt.23, Gliz 2013, 5.195
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kars1 isyan etmesidir; ordularinin Anadolu’ya yiiriimesi iizerine II. Mahmud, Ruslarla
bir ittifak yapmustir. Bu ittifak geregince bir Rus filosu ile kara kuvvetleri Bogazigi’ne
gelmis ve Beykoz’da iistlenmistir. Babiali ile Hiinkar Iskelesi Antlasmasi’n1 imzalayan
Ruslar bir miiddet sonra Bogazigi’nden ayrilmislar ve ayrilmadan once de Moskof

Tasi’m dikmislerdir.®’

Muravyev’in anilarinda detaylica yazdigina gore anitin yapimi ve uygulamasi
oldukca zahmetli olmustur. Anitin yapimi i¢in Osmanli Devleti’nden alinmis bir resmi
izin bulunmamaktadir. Anitin yapimindan o6nce Rus Kara ve Deniz Kuvvetleri
Baskumandani Kont A.F. Orlov’a miiracaat edilmis ve fikrini onunla paylasarak
miisaade istenmistir. Kont Orlov anitin Tirkler i¢in hos olmayan bir hatirayr canli
tutabilecegi, onlarin gururlarma dokunabilecegi, ayrica anitin Batili devletleri de
rahatsiz edebilecegi gibi sebeplerle Muravyev’in istegini reddetmistir. Muravyev,
Orlov’u ikna edebilmek igin baska bir formiil denemistir. Rus ordusunun Bogaz’dan
ayrilacagi vakit karargahin bulundugu mevkide kisa bir téren yapilacagini Orlov’a
hatirlatarak, bu sirada askerin nizam ve intizaminin saglanabilmesi i¢in isaret kabilinde
hi¢ degilse islenmemis bir kaya konulmasi zaruretini dile getirmistir. Orlov kayanin
islenmemis olmasi sartiyla bu teklifi kabul etmistir. Muravyev anilarinda su sekilde not
almistir: “O kadar biiyiik bir kaya se¢meliydim ki, gliclimiiziin derecesi ortaya
konabilsin. Gelecek nesiller sanat bakimmdan olmasa da, cesdmeti bakimindan onu

koyanlarin asil niyetlerine sahit olsunlar.”®®

57 Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul: Saraylari, Camileri, Abideleri ve Cesmeleri, istanbul, 1953, $.63
% N.N. Muravyev, Russkie Na Bosfore, 1833, Godu, Moskva, (akt.) Unal, s.195-196
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Resim 7. Moskof Tasi, Tas Baski, 1833

Rus subaylarindan Efim Vasilevi¢ Putyatin ve Vladimir Alekseyevig Kornilov
tarafindan resmedilmistir. Fatih Unal, Ruslar Tarafindan 1833’de Beykoz/Selvi
Burnu’na Dikilen Kaya Anit1 “Moskof Tas1”, Istanbul: Tiirkiyat Mecmuas:, Cilt.23, Giiz
2013, s.204

Moskof Tasi’nin amacmin estetik ve sanatsal olmadigi, bir hitkkiimranlig1 igerdigi
ve Ingiltere ile Fransa’ya bir mesaj verildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Osmanh
yetkililerinden olumsuz bir tepki gelmemistir. Hatta Vakaniivist Ahmed Liitfi’nin
aktardig1 iizere tasin lizerine Kethiida-y1 Sadr-1 Ali Pertev Efendi’nin insad ettigi
Ruslarin gidisini anlatan ve bunun anisma dikilen anit1 anlatan asagidaki kita

yazilmistir:

“Bu sahraya misafir geldi gitti asker-i Rus’i
Bu seng-i kuh-peyker yadigar olsun nisan kalsin
Vifaki devleteynin bdyle boyle dursun sabit ii muhkem

Lisan-1 dostanda dastani ¢cok zaman kalsmn”®

8 Ahmed Lutfi Efendi, Vak' aniivis Ahmed Lutfi Efendi Tarihi, 4-5, (gev.) Yiicel Demirel, istanbul, Yapi Kredi
Yaylari, 1999, 5.723, (akt.) Unal, s. 200
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il el

Resim 8. Moskof Tas1, Tiirk - Rus Abidesi, Beykoz, Istanbul, 1833

Haluk Sehsuvaroglu, Aswrlar Boyunca Istanbul, Saraylar, Camileri, Abideleri ve
Cesmeleri, 1953, Istanbul, s.63

Resad Ekrem Kocu’nun yorumuna gore Ruslar i¢in zafer isareti olan bu anit
kimi Osmanli ¢evreleri tarafindan hakli olarak bir utang abidesi olarak goriilmiistiir.
Zira Moskof Tasu, tarihi hasim olarak bilinen Ruslarmn bir kurtarict olarak Osmanli’nin
kalbi, Istanbul’a ve Bogazlar’a davet edilmek zorunda birakilisinin aci hatirasini
simgelemekteydi. Bunun miisebbibi hi¢ siiphesiz Misir Valisi Mehmet Ali Pasa idi.
Nitekim Mehmet Ali Pasa’nin sonralar1 “yiiz karas1” Moskof Tagi’n1 6rtmek maksadiyla

tam da karsisina Beykoz Kasri’n1 yaptirdigi bilinmektedir.”

™ Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi, ¢5, Istanbul, 1961, 5.2658, (akt.) Unal, 5.201
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Resim 9. Selvi Burnu, Beykoz, istanbul, 2019

https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/da
ta=14m513m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e3418m2!3d41.1400414d29.08
64073 (18 Kasim 2019)

Osman Ergin Tiirk Maarif Tarihi’nde, Moskof Tasi’nin 1914 yilina kadar
yerinde durdugunu; hatta Bogazi¢i ve Sirketi Hayriye adli eserini yazarken bizzat gidip
anit1 yerinde gordiigiinii yazmustir. Anit, 1914 yilinda I. Diinya Savasi baslangicinda
Rehberi Ittihadi Osmani dgrencileri tarafindan yikilmigtir. Ayni kaynakta belirtildigine
gére anitin yeri, Istandardavil Gaz Kumpanyasi’'nin bayrak direginin yerinde

bulunmaktadir.”

™ Osman Nuri Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, Istanbul, Eser Matbaasi, 1977, Cilt I-1, 5.537
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https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073
https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073
https://www.google.com/maps/place/Servi+Burnu/@41.1464914,29.0755639,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x14cacada0341c345:0xf08f781d67d14e34!8m2!3d41.14004!4d29.0864073

3.2. Adalet Simgesi — Hatt-1 Serifi (Nisan-1 Adalet) — Beyazit Meydan,
Istanbul — 1840

Sanatc¢i: Gaspare Trajano Fossati ( Mimar ve ressam)

Yapitin Adi: Adalet Simgesi - Seng-i Adalet — Hatt-1 Serif - Nisan-1 Adalet
Yeri: Beyazit Meydani — Istanbul

Tarihi: 1840

Malzeme: Tas olma olasilig1 yiiksek

Boyutlar: Tahmini yiiksekligi en az 30 m.”

Uygulamasi: Gergceklesmedi — proje eskiz asamasinda kaldi

Mustafa Cezar’a gore Tiirk heykel sanat1 XIX. yiizyillda Tanzimat’la birlikte
baslamlstlr.72 Tirk heykel sanatinda ilk anit ¢alismasi da bu donemde gerceklestirilmis
ancak uygulamaya gecilmemistir. Osmanli tarihgisi vakaniivis Ahmed Lutfi’nin
aktardig1 tizere Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi 3 Kasim 1839’dan bir yil sonra
Giilhane Parki’nda Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) reformlarin1 hatirlatacak ve

simgelestirecek bir anit dikilmek istenmistir. ™

* Ceride-i Havadis’te verilen bilgilere gére At Meydani’ndaki Dikilitas’tan en az 7-8 arsin daha
yiiksek olmasi planlanmistir. Boylece anitin Dikilitas’in golgesinde kalmamasi hatta Beyazit
Meydani’nin yiiksekligi de hesaba katildiginda daha c¢ekici olmas1 amaglanmistir. Ahmet Oguz,
Ceride-i Havadis Gazetesi'nde Cikan Haber-Yazilar ve Degerlendirmesi (1840-1844), Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tarih Bolimii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara, 1994, s.72

"2 Mustafa Cezar, XIX. Yiizyl Tiirkiyesi’nde Heykel Plastigi Sorunu, Hiirriyet Gésteri Dergisi, Say1:66, Mayis 1986,
.85

™ Ahmed Lutfi, Tarih, 8 vols (Istanbul, 1290-1328/1873-1910), 6:126-127, (akt.) Kreiser, Public Monuments in
Turkey and Egypt, 5.103
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Giilhane Parki’nda dikilmek istenen Adalet Tasi’nin (Seng-i Adalet) amaci,
Tanzimat Fermani’ni, her yil kutlanacak bir yildoniimiine dontistiirmek ve bir kamusal
toplanma odag: yaratmakti.”* Bunun icin de secilen mekan 6nemliydi. Sarayin bahgesi
olan Giilhane fermaninin ilk ilan edildigi yerdi. Ancak halkin ¢gogunlugunun buradaki
anita ulagmasi zor olacagi i¢in anitin Beyazit Meydani’na dikilmesine karar verilmistir.

Ismi de Adalet Simgesi olarak belirlenmistir.

Giilhane Parki’na yerlestirilmesi diisliniilen Adalet Tasi’yla ilgili bir eskiz veya
gorsel argivlerde bulunmamakla birlikte Lutfi’nin vermis oldugu bilgilere gore Adalet
Tasi ve Adalet Simgesi oldukca benzerdir. Muhtemelen her ikisi de ayni1 kisi tarafindan
tasarlanmigti. 21 Saban 1256 (18 Ekim 1840) tarihinde yayimlanan Ceride-i Havadis
Gazetesi’'ne gore, padisahlarin hayirli bir is yaptiklarinda tas dikmelerinin adetten
oldugu, Sultan Abdiilmecid’in de Giilhane Meydani’na tas dikilmesini emrettigi ancak
buranin yol olmasi sebebiyle tasin Beyazit Meydani’na dikilecegi, bdylelikle halkin
padisahin yaptig1 seyi hatirlayacagi ve hayir duasinda bulunacagi belirtilmistir. Yine
ayni haberde, Sultan Abdiilmecid’in bu davramisinin iyi yorumlanmas: gerektigi
belirtilerek, Tanzimat’in ilan edildigi giiniin bayram olarak kutlandig: ve tasin dikilecegi

meydana da “Meydan-1 Adalet” denilecegi yazilmustir.”

Adalet Simgesi’nin Seng-i Adalet, Hatt-: Serif ve Nisan-1 Adalet gibi birgok
ismi bulunmaktadir. Hatt-1 Serif ve/veya Hatt-1 Hiimayun, padisahlarin herhangi bir is
icin bizzat yazdiklar1 yazilardir.”® Padisahlar emirlerinin yerine getirilmesi amaciyla
yazdiklar1 ferman olan Hatt-1 Serif i¢in ilk defa Tanzimat Donemi’nde bir anit

tasarlanma ihtiyact duyulmustur. Bunun arkasinda bir¢ok sebep bulunmaktadir.

™ Yasemin Avcr ve Safi Avel, s.25

718 Ekim 1840 tarihli Ceride-i Havadis Gazetesi, (akt.) Ahmet Oguz, “Ceride-i Havadis Gazetesi’nde Cikan Haber-
Yazilar ve Degerlendirmesi (1840-1844)”, Yayimlanmanug Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Tarih Boliimii, Ankara, 1994, s.72

™ Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara, Aydin Kitabevi, 5.393
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Adalet Simgesi (Giilhane Hatt-1 Serifi), mimar ve ressam Gaspare Fossati
tarafindan 1840’larda tasarlanmistir. Fossati kardeslerin 6zellikle Gaspare Fossati’nin
giiniimiizde halen bazilarin1 gérme sansmna sahip oldugumuz bir¢ok eseri olup,

Istanbul’un mimari kimliginin olusmasinda biiyiik katkis1 bulunmaktadir.

Resim 10. Gaspare Fossati, Bellinzona Cantonale Arsivi, Isvigre

Fotograflayan Cengiz Can, Tanzimat'tan Bugiine Cumhuriyet Ansiklopedisi, Istanbul
Atatiirk Kitapligi, s.326

* Gaspare Fossati, 1809 yilinda Morcote Isvicre’de dogmustur. 14.yy’dan itibaren pek cok
mimar ve ressam yetistirmis bir ailenin ¢ocugudur. Mimarlik egitimini 1822-1827 yillar
arasinda Milano’da Brera Akademisi’nde tamamlamig; mezuniyet sonrasi Roma’ya giderek
1833’e kadar Roma ve Rdnesans yapilarmi incelemistir. 1833’te Rusya’ya giden Fossati, italyan
sanatgilar kolonisine katilmistir; kisa siirede taninarak proje ve uygulamalar yapmistir. 1836
sonunda Petersburg’da “saray mimari” iinvam1 almis ve Istanbul Rus Elgiligi binasimn
projelendirilmesinde gérev almasi sonucu Istanbul’a gelmistir. Kardesi mimar Giuseppe Fossati
ile birlikte 1837-1858 yillar1 arasinda Istanbul’da calismustir. Tki mimar “Fossati Kardesler”
olarak amlmaktadir. Basta Ayasofya Cami’nin restorasyonu olmak iizere Istanbul’da elliden
fazla kamu eserinin iiretimi ve restorasyonunu ger¢eklestirmistir. Detayli bilgi i¢in Tanzimat 'tan
Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, Yay. Haz. Mustafa Sahin, Cilt 2, Istanbul: iletisim, 1985,
s$.326-327
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Fossati, disiplinli bir akademik egitimden ge¢mis olmasina karsin Dogu’nun ve
Bati’nin kesistigi Istanbul’da cok sesli bir mimarinin temsilcisi olmustur. Ancak
yapilarinda dengeli, agiriya kagmayan, mimari kimligini stislemelerle degil; 6lgiilii kiitle
hareketleri ile ortaya koyan bir yaklasimi vardir. Cagmin evrensel nitelik kazanmus,
Neoklasik-Neoronesans yaklagimlart ile degisim kararindaki Osmanli erkaninin
taleplerini karsilamanin yaninda, Istanbul’'un gii¢lii geleneklere oturan tarihsel ve
yoresel formlarini da yorumlamis; mevcut degerlerini arastirmis ve ¢evreyle uyumunu

aramugtir.”’

Resim 11. Adalet Simgesi — Giilhane Hatt-1 Serifi (Nisan-1 Adalet)
Beyazit Meydany, Istanbul, 1840

1840 Mugarnas An Annual On The Visual Culture Of The Islamic World, Edited by
Giilru Necipoglu, Harvard University and the Massachusetts Institute of Technology,
Volume 14, 1997, s.104

" Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tirkiye Ansiklopedisi, Yay. Haz. Mustafa Sahin, Atatiirk Kitaphg, Cilt 2, istanbul:
fletisim, 1985, s.326-327
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Adalet Simgesi (Hatt-: Serifi) i¢in Beyazit Meydani’nin se¢ilmis olmasi dikkat
cekicidir. Roma Donemi’nde Forum Tauri (ya da Forum Theodosius) olarak
adlandirilan, etrafinda genis siitunlu kilise ve hamamlar ile mermer yapili sivil ve
kamusal binalarm bulundugu bu alan, Osmanli doneminde de daima halka agik bir
meydan olarak Gnem arz etmis; iktidara has emperyal ifadeler icin secilmistir.’®
Osmanli Dénemi’nin tasarmmi yapilmis ilk aniti1 i¢in bu tiir bir halka acik alanin

degerinin anlagilmasi oldukca dnemlidir.

Adalet Simgesi (Hatt-1 Serifi), dikilitas formunda olup, {izerinde Sultan
Abdiilmecid’in tugras1 ve Tanzimat Fermani’nin metni yer almaktadir. Bu anitta tugra
disinda Osmanh karakteri tasiyan diger parga, anitin tepesinde yer alan hilaldir. Anitin

govde kisminda ¢esme olarak islevlendirilmis yatik vaziyette aslanlar eslik etmektedir. 7

Yasemin ve Safi Avcilar’a gore ¢esmelerin bilingli olarak tercih edildigi,
Tanzimat ideolojisiyle mimarlik arasinda bilingli bir bag kurulmak istendigine isaret
edilmektedir. Cesmelerin bi¢imi i¢in gili¢, cesaret ve hiikkiimranlik simgesi olarak
imparatorluklarin sik¢a kullandigi aslan figiirii secilmistir. Anit hakkinda bilgi veren
Ceride-i Havadis’te, ¢esmelerden akacak suya, Tanzimat’in nimetlerine esdeger
metaforik bir anlam yiliklenmekte, fermanin getirdigi yeni yoOnetim anlayisinin
saglayacagi refah, ¢esmelerden akacak suyun sadece seyriyle bile hissedilebilecek
“goniil senligi ve ferahlig1” ile 6zdeslestirilmektedir.®® Osmanli kiiltiiriinde ¢esmeler,
kamusal alanda ¢ok zengin bir cesitlilikte yer almaktadir. Anitin dort bir yaninda yer
alan cesmelerle birlikte halk tarafindan kolaylikla benimsenecegi diisliniildiigii
makalede belirtilmistir. Ancak Isabella Palumbo-Fossati Casa’ya gore, Gaspare Fossati,
Adalet Simgesi’ni (Giilhane Hatt-1 Serifi) tasarlarken Roma’daki Piazza del Popolo’daki
(Popolo Meydan1) dikilitastan etkilenmistir. Bu etki Giilhane Hatt-1 Serif’in
cizimlerinde acik olarak goriilmektedir. Fossati, 1830’Iu yillarda Roma’da yasamisti.
“Ebedi sehirde” iken orada yasayan arkeologlar ve aralarinda Giuseppe Valadier’nin de

bulundugu mimarlarla yakin temas i¢inde bulunmustu. Roma’daki Popolo Meydani’nda

™ Yasemin Avct ve Safi Avel, 5.26
" Klaus Kreiser, “Tiirkiye’de ve Misir’da Kamusal Anitlar 1840-1916”, Istanbul, Tombak Dergisi, Say1:26, 1999,
s.80

% yasemin Avet ve Safi Ave, 5.26
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neo-Misir iislubunda bir obelisk insa eden Valadier'nin etkisinde kaldig1 kesindir.®
Valadier Popolo Meydani’ni tasarlarken obelisk ¢esmesini de diizenlemisti. Popolo
meydani Roma sehrinin en biiyiik meydan1 olup, Halkin Meydan1 anlamina
gelmektedir. Meydan 1811-1822 yillar1 arasinda Mimar Giuseppe Valadier tarafindan
Neoklasik formda diizenlemistir. Meydandaki dikilitas Roma’ya M.O. 10 yilinda
getirilmis ve meydana 1589'da getirtilmistir.®?

Aslanli ¢gesmeler her iki anitta olduk¢a benzer kullanilmigtir. Burada iki anit
arasindaki tek fark, anmitin tepesinde hag¢ ile hilal kullanimi arasindaki farkta

gozlemlenmektedir.

Resim 12. Popolo Meydani, Roma, italya, 1867

L'lustration Journal Universel, 25, 1289 (9 Kasim 1867): 296

8 |sabella Palumbo-Fossati Casa, /9. Yiizyil Tiirkiyesi'nden Bir Kozmopolit Gaspare Fossati, Iki Diinya Arasinda Bir
“Klavuz” (1837-1858), Harp ve Sulh: Avrupa ve Osmanlilar / Editér Dejanirah Couto, (gev.) Sirin Tekeli, Istanbul:
Kitap Yayinevi, 2010, 5.334

8 Ebru Erdonmez, Roma Popolo Meydam Baglaminda Kamusal Mekan Kalitesinin Olgiilmesi, Kent Akademisi,
Cilt: 11 Sayi:1 Bahar 2018, s.46
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Resim 13. Flaminio Obeliski, Popolo Meydani, Roma, italya, Detay

https://www.romeartlover.it/\Vasi21.htm (22 Kasim 2018)

Resim 14. Popolo Meydani, Roma, italya, 2005

http://www.wikizeroo.com/index.php?g=aHROcHMG6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kv
RG9zeWE6UGIhenphX2RIbFIQb3BVbGOfKFJIVOWESXOIOYWx5KS5gcGce (22 Kasim 2018)
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Sonu¢ olarak Roma’daki anitla benzerligi tartigmali da olsa, Osmanli
doneminin ilk anit1 olan Hatt-: Serif’in, insas1 igin ciddi bir ¢aba harcanmis oldugu ve
bu talebin devletin st diizey gorevlilerinden geldigini belirten bir dilekge
bulunmaktadir. Yasemin ve Safi Avcilar’a gore anitin gerceklesmesi icin 48 devlet
adamu tarafindan imzalanan arz-1 mahzar (toplu dilekge) ile istenmis, padisaha ya da tek
bir kisiye ait sahsi tesebbiis olmaktan cikartmistir.® Ozellikle padisah emri yerine
gecen Hatt-1 Hiimayun’un iktidarin kendisi tarafindan talep edilmemis olmasi dikkat
cekicidir. Burada iktidarin, Osmanli toplumunda ilk olan bir anitin dikilmesinden
gorecegi tepkilerden cekinildigi diisiiniilebilir. Nitekim vakantivist Ahmed Lutfi’nin
aktardig1 lizere projeden vazgegilmesinin sebebi, bu tiir uygulamalarin Avrupalilara has
gelenek olarak kabul edilmesi ve halk arasinda dedikodulara neden olmasidir.®* Halbuki
donemin gazetesi olan Takvim-i Vekayi’de anittan s6z edilirken bunun bir yenilik
olmadig1; oteden beri nisan taslar1 dikildigi ve lizerlerine kasideler yazildig: belirtilmis
ancak etkili olmamustir.®® Giinsel Renda’ya gore sultanlarin atis yaptiklar1 yerlere
dikilen nisan taglarinin iizerinde donemin sairlerine ait sultan1 ve imparatorlugu 6ven
yazitlar yer alir. Bu taslarin kitabelerindeki yetkin hat Ornekleri ve bitkisel

bezemelerdeki ustalik onlar1 anit goriiniimiine sokmaktadir.®®

Ozellikle saat kulelerinin de mesruiyete yonelik sekiiler ¢abalar icinde ilging
bir yeri bulunmaktadir. Selim Deringil’e gore Anadolu’nun dort bir kosesinde dikilen
imparatorluk armasmi ve saltanatin Oteki belirtilerini tasiyan saat kuleleri her yere
yayilmistir. Bu binalarin uyumlu zaman anlayisindaki devletin fiziksel tezahiirleri
olmas1 amaclanmis; bunlar yeni bir zaman ve iktidar kavraminin gdstergeleri olarak
islev gérmiislerdir. Osmanli kamusal mekani, miimkiin oldugu kadar merkezin yapmak

istedigi simgesel ifadelere uymak iizere diizene konulmustur.®’

8 yasemin ve Safi Avc, 5.27

8 Ahmed Lutfi, (1290-1328, 126), (akt) Yasemin ve Safi Avci, .28
% Sahsuvaroglu, s.85

% Renda, s.140

8 Deringil, 5.40-41
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Tiim bunlarin disinda donemin kosullar1 igerisinde degerlendirildiginde,
tasarimi yapilan ancak uygulamaya gec¢ilemeyen Osmanli Donemi ilk anitinin Tiirk
heykel tarihi a¢isindan yeri olduk¢a énemlidir. Cokiis siirecinde olan bir imparatorlugun
yenilesme reformu, padisahin tugrasi ile kat’i sekilde tebaasina kabul ettirilmesi igin
cisimlestirilerek simgelestirilmek istenmistir. Bunun i¢in de bagvurulan yol, halka agik
alanlarda anitlarm giicii olmustur. Ilging olani kosullar1 ortaya cikaranm padisahin
iktidart degil; Tanzimat Fermani’nin getirdigi yenilik¢i anlayis olmasidir. Hukukun
istlin oldugu ve daha adaletli yonetim anlayisinin hedeflendigi bu yenilik¢i anlayisin

olusturdugu atmosfer, kamusal alan1 yaratmaya baslayacaktir.
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3.3. Hadika Tag1, Kabatas, istanbul — 1850

Sanatci: Bilinmiyor
Yapitin Adi: Hadika Tas1
Yeri: Kabatas, Istanbul
Tarihi: 1850

Malzeme: Mermer

Boyutlar: Yaklagik yiiksekligi 3,5 - 4 m

Hadika, Arap¢adan Osmanlicaya girmis bir kelime olup, agag¢li, suyu ¢ok
bah¢e anlamindadir.®® Hadika Tasi’na neden bu ismin verildigi bilinmiyor ancak
Kabatas semtinin adin1 bu tastan aldigi1 bilinmektedir. Hadika, Kabatas’in tarihini bir
rivayete baglamaktadir. Bu rivayete gore At Meydani’nda Bizanshilar’dan kalma
(Giingdérmez Kilisesi) Istanbul’un fethinden sonra barut mahzeni yapilmustir. 1489
senesinde bir yildirim ¢arpmasi sonucu eski kiliseden kopan tasin en biiyligii, Kabatas’a
diigmiistiir. III. Selim zamanina kadar yerinde duran bu kaba tasi, Kose Kethudasi
Mustafa Necip Efendi yalisini tamir ettirirken yontturmus ve iskele haline getirmistir.
Kabatag’m kiy1 seridi Sultan Abdiilmecid zamaninda diizenlenmis ve 1850 yilinda
Sultan Abdiilmecid kayiklarin yanastigi Kabatas’a bir liman yaptirmistir; bu limanin
inga hatirasi olarak da bir yiizii deniz cephesine, bir yiizii kiiclik limana bakan bir abide
dikilmistir. Hadika Tas1 da bu limanin anisina dikilmis bir anittir. Maalesef anitin

tasarimiin kim tarafindan yapildigiyla ilgili bir bilgiye heniiz ulagilamamuistir.

Celik Giilersoy’un Istanbul Ansiklopedisi’nin “Kabatas” maddesinde soziinii
ettigi bir diger tas da, Sultan Abdiilmecid’in kizi1 Fatma Sultan ile Mustafa Resit

Pasa’nin oglu Galip Pasa’nin 1854 teki diigiinii vesilesiyle dikilmis bir tastir; Kabatag’ta

% Develioglu, 5.355
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yapilan rihtim diizenlemesini belgeleyen Giilersoy’un “Cok giizel bir an1 tas1” olarak
anlattig1 bu tasin, Hadika Tasi olmasi muhtemeldir. 1850 yilinda Sultan Abdiilmecid

tarafindan Kabatas rihtimina yaptirilmigtr.®

1916 tarihli bir fotografta ve Jacques Pervititch’in 1922-1945 tarihlerini
kapsayan Istanbul haritalarinda Kabatas rihtiminda gériilen Hadika Tasi’nm 1950°1i
yillara kadar 6zgiin halini korudugu anlagilmaktadir. (Bkz. Resim 15 ve 16) Anit, 1956-
1960 yillarinda Karakdy-Besiktas kiyr seridinde yapilan degisiklikler sonrasinda
bugiinkii yerine yerlestirilmis; bu donemde yok olan bir¢ok yapmin aksine varligmni

stirdiirebilmigse de 6zgiin islevinden ve etkisinden soyutlanmistir.

Resim 15. Kabatas, Pervititch Haritalar1, Istanbul, 1920

Alman Mavileri, 1913-1914, 1. Diinya Savasi Oncesi Istanbul Haritalari, Cilt 1,
Feuille No: F11, T.C. Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanligi, Kiitiiphane ve Miizeler
Miidiirliigii Yaymlar1 No: 37, Yay. Haz. Irfan Dagdelen, Istanbul, Ekim 2006

8 Celik Giilersoy, Istanbul Ansiklopedisi, 1961, 5.326
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Anit, 6zgiin yerinde, iskeleye gelen veya ayrilan yolcular ile temas halinde bir
nesne goriiniimiindedir. Istanbul Bogazi’min mavisinde, ahsap bir iskele iizerinde
yiikselen beyaz mermerden anitin, yansittigi giines 1s18inin da etkisi diistiniildiigiinde,
oldukea etkileyici bir goriiniime sahip oldugu sdylenebilir. izleyici ile bu sekilde bir bag
kurmas1 diisiiniilerek tasarlanmig ve bulundugu mekana yerlestirilmistir. Ancak denizin
doldurulmasi ve iskelenin degismesiyle anitin bu islevi tamamen ortadan kalkmustir.
Giliniimiizde Kabatas-Kadikdy vapur hattinin yanastigi motor iskelesinin, anitin hemen
yakininda yer almasina karsin, tim etki yitirilmis géziikkmektedir. Yogun bir sekilde
kullanilan bir ge¢is yerinde olmasma karsm anitin varligi izleyiciler tarafindan

algilanmamaktadir. Deniz yoluyla gelen birinin de anit1 algilamas1 miimkiin degildir.

Resim 16. Hadika Tas1, Kabatas, istanbul, 1916

http://www.eskiistanbul.net/5762/1916-senesinde-kabatas (17 Ocak 2019)
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Resim 17. Hadika Tas1, Kabatas, Istanbul, 1953

Haluk Sehsuvaroglu, Aswrlar Boyunca Istanbul, Saraylar, Camileri, Abideleri ve

Cesmeleri, 1953, Istanbul, 5.96
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Resim 18. Hadika Tas1, Kabatas, Istanbul, 2019

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 26 Eyliil 2019
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Resim 19. Hadika Tasi'nin Haritada Konumu, 2019

https://www.google.com/maps/place/Hadika+Ta%C5%9F%C4%B1/@41.0327577,28.9894827,
17z/data=13m114b114m5!3m4!1s0x14cab77b8ecf7f15:0x5a81cble6acd4602!18m213d41.032757

714d28.9916714 (25 Kasim 2019)

Resim 20. Hadika Tasi1, Kabatas, Istanbul, 2018

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 29 Ekim 2018
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Anit, dort tastyict siitun ile ¢ift tarafli kitabeden olusmaktadir. Anit {izerinde
yazi kullanilmasi, en tepede padisah tugrasi ve ¢evreleyen ¢icek demetleri, Osmanli anit
tasarimlarinda sik¢a kullanilan bir tisluptur. Bu anitta, Osmanli armasi kullanilmamastir.
Bununla birlikte padisah tugrasi, halk tarafindan hemen tanindig1r ve onun otoritesini
simgeledigi icin sik¢a kullanilan gorsel bir kod olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hakan
Karateke’ye gore bu simgeyi goren herkes, bu isaretle kodlanan her yapinin padisah
tarafindan insa edildigini kolaylikla anlamakta, dolayisiyla mesruiyeti padisah otoritesi

ile saglanmaktadir.*

Antt lizerinde asagidaki dizeler yer almaktadir:

Bu sulardan gegince furtha hengdmi kayiklar
Hatar-: havfi ile nasa geliirdi dehset-i uzma
Bu limani o cevherriz ihsan edecek icad
Kabatas oldu giiherpare-yi emniyet-i derya
Reha buldukc¢a tiind-baddan zevrakgalar bunda
O sahi riizgarn fitnesinden saklasin riizgar
Deniz tarafinda ise;

Abdiilmecid medhii sena edilmekte

Bu manzume ile Ziver tam olursa n’ola tarihim

Kabatas oldu bu liman ile bak cay-1 emniyet (1267)*

% Hakan T. Karateke, Padisahim Cok Yasa, Osmanli Devleti'nin Son Yiiz Yilinda Merasimler, Kitap Yaymevi,
istanbul, 2004, 5.195

% Sehsuvaroglu, .96
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Firtina vakti bu sulardan kayiklar gegince

Insanlar giivensizlik korkusu ile biiyiik dehsete diiserdi

Bu limani o cevher sagan (padisah) bagislayinca

Kabatas deniz giivenligini saglayan miicevher pargasi oldu
Kayik¢ilar burada par¢alanmaktan kurtulacak yol buldu

O sahi (padisahi) zamanin fitnesinden saklasin riizgar
Abdiilmecid ovgiiyle anlatilmakta

Bu siir ile Ziver’in tarihinin tam olmasina sasilmaz

Kabatas bu liman ile emniyetli yer oldu®

Adalet Simgesi’nin ve Tanzimat Amiti’nin tizerinde yazi kullanilmistir. Ancak
Hadika Tasi’nin formu daha farklidir. Anit iizerindeki kitabelerin ¢ift tarafli olmasi,
hem deniz hem yol tarafindan goriilmesi; lizerinde limanin insa edilmesinin faydalarinin
bilgi amagli yazilmasi aslinda giiniimiizde kullanilan reklam panolariyla gorsel formati

acisindan ve kamuyu bilgilendirme —reklam amacli da olsa- benzerlik gostermektedir.

Haluk Sehsuvaroglu’nun 1953 yilinda vermis oldugu bilgiye gére o donemde
anitin oldukca bakimsiz durumda oldugu, anita vuruldugu i¢in kimi yerlerinin kirildigi,
iistiindeki tas kabartmalarin koptugu, dort tarafindaki siitunlara halat baglandig1 ve hatta
bir siituna kiip asili oldugu belirtilmistir. Aradan 65 yi1l ge¢mis olmasina karsin, anitin
gordiigii itibar agikgasi ¢ok degismemistir. Bu da kamusal alanda, heykel ve anit

algisinin aslinda toplumumuzda nasil algilandigi hakkinda 6nemli ipucu vermektedir.

Hadika Tagi’nin 1987-1988 yillarinda T.B.M.M Baskanligi’nca onarilmis
olmasi nedeniyle giiniimiizde iizerinde ¢ok fazla tahribat bulunmamaktadir. Sadece

deniz tarafina bakan kitabe kisminda yazilarm tahrip oldugu goriilmektedir.

82 Ceviri: Melis Azizi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 31 Ekim 2019
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Form ve iizerinde kullanilan simgelerle bir anit olan Hadika Tasi’nin, yapilig
amacimnin hig¢bir ideolojiyi iletmek olmadigi sadece Kabatas’in anisina ve limanin insa
edilis amacin1 kamuoyunu bilgilendirmek i¢in yapilmis oldugu goriilmektedir. Ne var Ki
anitin, ilk yapildiginda gevreyle ve izleyici ile kurmasi planlanan iligki giiniimiizde
yitirilmistir. Olgek olarak biiyiik bir anit olmasma karsin giiniimiizde bulundugu yerde

sagir kalmakta, izleyiciler tarafindan varlig1 dahi algilanmamaktadir.

Tim bunlara karsin, kendi doneminin kosullar1 ve zamani igerisinde
degerlendirildiginde, Hadika Tasi, Tirk heykel tarihi acisindan uygulamasi

gerceklestirilmis ilk anitlardan biri olarak ¢ok onemli bir yere sahiptir.

3.4. Tanzimat Anit1 Projesi — 1855

Sanat¢i: Pascal Artin Bilezikgi (Mimar)
Yapitin Adi: Tanzimat Anit1 Projesi
Yeri: Bilinmiyor

Tarihi: 1855

Malzeme: Tahmini olarak tas
Boyutlar: Bilinmiyor

Uygulamasi: Gergeklesmedi

Tanzimat Anit1 Projesi, adi Tanzimat Anit1 olmasina kargin aslinda Kirim
Savagi nedeniyle tasarlanmis bir anittir. Haluk Sehsuvaroglu’na gore 1840 yilinda akim
kalan Tanzimat abidesi fikri, Kirim muharebesi sirasinda yeniden canlanmlstlr.93 Anit

lizerinde Tanzimat Fermani’yla ve Kirim Savasr’yla ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu

% Sehsuvaroglu, s.85

48



sebeple anitin hem Tanzimat Fermani, hem de Kirim Savasi anisina tasarlanmig oldugu
sOylenebilir. Anit, mimar Pascal Artin Bilezikg¢i tarafindan tasarlanmistir. Pascal Artin
Bilezik¢i’nin kesin olmamakla birlikte taninmis bankaci Bilezik¢iyan Ailesi’ne mensup
oldugu, diplomasin1 1856 yilinda Paris’te Ecole des Beaux-Arts’dan aldig1 ve Istanbul
Belediyesi’ne hizmet ettigi, 1860 yilinda Gaspare Fossati ile birlikte polis istasyonunun

genisletilmesi projesinde ¢aligtiklari bilinmektedir.**

Tanzimat Anit1 Projesi’nin eskizleri, Felix Duban’in (1787-1870) 6grencisi
olan mimar Pascal Artin Bilezik¢i tarafindan basarili bir sekilde 1855 tarihinde Paris
Fuarr’'nda sergilenmistir. 1855 Paris Uluslararas1 Fuari, Osmanli imparatorlugu’nun
katildig: ikinci uluslararas: fuardir. Devam eden Kirim Savas’inda Fransa ve Ingiltere
ile miittefik durumunda olan Osmanli’nin fuara ilgi gostermesi dogaldir. Uzmanlik
alanlarinin tarim- endiistri ve giizel sanatlar olarak ana iki béliime ayrildig: ilk fuardir.
Fuara Anadolu’dan toplanan tekstil, hali, tabanca, tiifek, cam, seramik ve ahsap agirlikli

iiriinlerle katilinmustir.%®

P.A. Bilezike¢i, sergiye, icinde kendi tasarimi olan Tanzimat Aniti’’nin da
oldugu, istanbul ve Bursa’daki Osmanli anitlarmm 13 ¢izimiyle katilmistir. Osmanl
mimarisinin detaylariyla daha 6nce karsilasmamis Avrupalilar bu ¢izimleri ¢ok ilging

bulmuslardir. Bilezikg¢i de sergi sonunda onur mansiyonuna layik gt‘m’jlmijstiir.%

% Kreiser, s.115

% Haluk Kanca, XIX. Yiizyilin ikinci Yarisinda Uluslararast Osmanli Fuar1 1863 Sergi-I Umumi-I Osmani, s.163

% Ceren Gogiis, “19.Yiizy1l Avusturya Gazeteleri Isiginda Osmanli Imparatorlugunun 1873 Viyana Diinya Sergisine

Katihn”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2006, $.40
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Resim 21. Pascal Artin Bilezik¢i, Tanzimat Anit1 Projesi, 1855
Sehbal, 1 Tesrin-1 Evvel 1329, Say1:83
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Fransa’da yayimlanan L'llustration, Journal Universel Gazetesi’'nin 8 Eyliil
1855 tarihli haberine gore Kirim Savasi boyunca Fransa, Ingiltere ve Osmanl ittifakmin
Tanzimat Fermani’na yeni bir giic verdigi; Artin Bilezik¢i’nin bu olumlu etkiyi,
Tanzimat Anit1 tizerinde iilkelerin amblemlerini kullanarak anlattigi belirtilmektedir.
Ayrica anit iizerinde ele gecirilen veya savunulan sehirlerin adlar1 ve miicadelede 6len

yigitlerin isimleri yazmaktadur.®’

Altigen bir forma sahip olan anitin gévde kisminda ayrica islenmis siitunlar
bulunmaktadir. Anitin tepesinde hilal yer almaktadir. Fossati’nin tasariminda yer alan
gorsel kodlarm biiyikk bir kismi Tanzimat Aniti’'nda kullanilmistir. Anitin formu
degismis olmasina karsin obelisk benzeri dikilitas 6zelligini korumakta buna ek olarak
yanlara gelen siitunla bu fark giderilmek istenmekte, anitin boyutunun daha kisalmig
oldugu goézlemlenmektedir. Anitin {izerinde Tanzimat Fermani, Kirim Savasi’nda
miidafaa edilen sehirlerin ve savasta kahramanca savasan askerlerin isimleri yazmakta;
Osmanli, Ingiltere ve Fransa Devletleri’nin armalar1 kullanilmakta; anitin en tepesinde
hilal yer almakta ve padisahin otoritesini hatirlatan tugra kullanilmaktadir. Basarili bir

sekilde sunumu yapilan ve begeni géren anit uygulanamamistir.

%7 Llustration Journal Universel, 26, 654 (8 September 1855): 176
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3.5. San Stefano Kilise Amt1 — Ayastefanos Amiti, Yesilkoy, istanbul —
1894

Sanatci: Vladimir Vasilyevi¢ Suslov (Mimar)

Yapitin Adi: Ayastefanos Anit1 veya Stefano Kilise Anit1
Yeri: Yesilkoy

Tarihi: 1894

Malzeme: Tas

Boyutlar: Yiikseklik 30 m.”

Ayastefanos Amti diger adiyla San Stefano Kilise Aniti, 1894 yilinda Carlik
Rusya’s1 tarafindan Yesilkdy’de yapilmistir. Elif Kok’e gore 1877-1878 Osmanli-Rus
Savasi’ndan sonra Ruslar galibiyetlerini taglandirmak i¢in Rus askerlerinin anisina bu
anit1 yapmiglardir. Agir yenilgi kosullar1 altindaki Osmanli Devleti, anitin yapilmasmi
kabul etmek durumunda kalmistir. Rus kaynaklarinda yer alan bilgilere gére anitin ilk
mimar1 Vladimir Vasilyevi¢ Suslov’dur. Anitin mimarlar1 arasinda sonradan P.
Bazarov’un adi da ge¢mektedir. Bulgar Gazetesi Svetlina’nin 1899 Ocak sayisinda,

acilisin 4 Aralik tarihinde yapildigi ve ¢ok biiyiik bir katilimin oldugu yazmaktadir.

Anitin en 6nemli 6zelligi, i¢inde Rus askerlerin kemiklerinin bulundugu bir
mezar ve kilise yapist seklinde olmasidir. Mimari yapisi, 19. yiizyil Rus Kiliselerinin
ozelliklerini yansitmaktadir. Ozellikle sogan bigimli kubbesi bir simge niteligindedir.
Istanbul’da Rus Ortodoks kiliselerine génderme yapilan bu anitla verilmek istenen

mesaj Onemlidir. Ruslar sadece zaferlerini hatirlatacak bir abide yapmamuslardir. Ertung

% Ertung Denktas, “Ayastefanos Rus Amiti (1898-1914)”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011, 5.44

% Elif Kok, Rus Kaynaklarinda Ayastefanos Anitr’yla ilgili Yeni Bulgular, Tiirkive Bilimler Akademisi Kiiltiir
Envanteri Dergisi, Ankara, 2016, Sayi:14, s.179-186
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Denktag’a gdre sogan bi¢imli kubbe, anitin piramidal kurgusu, cephelerdeki kornigler ve

kemer dis yiizeylerindeki omurga bigimli kokoshniklerdir.'®

Ayastefanos Aniti, Rus askerleri anisina yapilmis ve anma iglevi dolayisiyla
anit statiisiinde olmasma karsin form olarak mimari bir yapinin tercih edilmesiyle
mimari yap1 - anit ¢izgisinde ¢ok farkli bir noktada yer almaktadir. Mimari bir yap1
olarak degerlendirildiginde, cok tipik geleneksel Rus mimari tipolojisine sahip bir
tasarima sahiptir. Ozellikle kubbe se¢imi ¢ok belirgin mimari bir kimlige isaret
etmektedir. Form olarak mimari bir yapmn, &zellikle kilisenin tercih edilmesi bilingli
bir tercihtir. Verilmek istenen dnemli bir mesaj bulunmaktadir. Ortodoks olan Ruslarda
dini kimlik oldukca giiclii ve etkindir. 15. yiizyila kadar Istanbul, Ortodokslarin
baskentiydi. Osmanli topraklarmmda bu sekilde bir anit-kilise insa ederek Istanbul’a
Oteden beri hakim olmak isteyen Ruslar, bu yap1 ile Katolik Avrupa’ya da bir mesaj
vermektedir. Halbuki Rus askerleri i¢in klasik anit formuna sahip, ¢ok baska bir anit
tasarlanabilirdi. Ozellikle Ruslar anit konusunda cok zengin bir kiiltiire ve tecriibeye
sahiptir. Ayrica Osmanli topraklarinda dikey formda, Ruslarin giiciinii ve zaferini
anlatan bir anit yapilamayacagi; dini bir yapinin da yikilamayacag: diisiiniilerek boyle
bir form da tercih edilmis olabilir. Sonug¢ olarak hangi formda yapilirsa yapilsin,

Ayastefanos Aniti’nin amaci anit mantiginda ayni olmaktadir.

Ayastefanos Amiti, Osmanli Devleti’nde ¢ok ciddi tepkilerle karsilanmistir.
Antt, Ruslara kars1 yenilginin ac1 hatirasini yansittig icin 1914 yilinda ittihat ve Terakki
Hiikiimeti tarafindan dinamitle yok edilmistir. Anitin yok edilmesi Fuat Ozkmay

tarafindan filme alinmistir.

100 Denktas, s.118
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Resim 22. Suslov’un 11k Plan, Kesit ve Perspektif Cizimleri, 1902
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Resim 23. Suslov’un Anit Projesi, On ve Arka Cepheler, 1902

Baranovskiy G.V., Arhitekturnaya Entsiklopediya vtoroy polovinty XIX veka 1, S-
Petersburg:izdaniye redaktsii jurnala “Stroitel” s.488, Akt.Elif Kok, Rus Kaynaklarmda
Ayastefanos Aniti’yla Tlgili Yeni Bulgular, Tiirkive Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri
Dergisi, Ankara, 2016, Say1:14, s.183
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Resim 24. Ayastefanos Rus Aniti1, 1894

Ertung Denktas, “Ayastefanos Rus Anit1 (1898-1914)”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011, s.43
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3.6. Abide-i Hiirriyet Amit1, Sisli, istanbul — 1911

Sanat¢i: Muzaffer Bey (1881-1920) (Mimar)
Yapitin Adi: Abide-i Hiirriyet Anit1

Yeri: Sisli — Istanbul

Tarihi: 1909-1911

Malzeme: Mermer, bronz ve renkli taglar

Boyutlar: Yaklasik yiikseklik 7,5 m.

Abide-i Hiirriyet Amiti diger adiyla Hiirriyet-i Ebediye Abidesi, 31 Mart
Vakasi’nda olenlerin anisina yapilmistir. 31 Mart Vakasi, Il. Mesrutiyet aleyhine
yonetime kars1 baslamus, ¢ok kisa siirede tiim Istanbul’a yayilmistir. Istanbul’da biiyiik
catigmalar ve ¢ok fazla can kayb1 yasanmistir. Sultan Il. Abdiilhamid’in ¢ikan isyanlara
kars1 sessiz kalmasi iizerine Selanik’ten gelen Hareket Ordusu ile isyan bastirilmistir.
Sultan Il. Abdiilhamid tahtan indirilmistir. Osmanli tarihinin 6nemli olaylarindan birisi
olan 31 Mart Isyani’n1 bastiran Hareket Ordusu sehitleri anisina bu sebeple bir abide
yapilmasina karar verilmistir. Bunun i¢in bir yarigma ag¢ilmig; donemin Onemli
mimarlarindan Kemalettin Bey, Vedat Tek, Alexandre Vallaury, Konstantin Kiryakidi

ve Muzaffer Bey katilmis; Muzaffer Bey’in projesi birinci se¢ilmistir.

Abide-i Hiirriyet Amiti, Kagithane vadisine hakim olan bir tepede tiggen bir
alanda yer almaktadir. Ancak giiniimiizde bu etki, anitin hemen yakinindan gegen ¢evre

yolunun viyadiiklerle ytikseltilmesi ve yapilasmayla birlikte yitirilmistir.
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Resim 25. Abide-i Hiirriyet Aniti’nin Haritada Konumu

https://www.google.com/maps/@41.0684355,28.9810959,16z, (3 Ekim 2019)

Anitin bulundugu mekanin ilging bir hikayesi bulunmaktadir. Anitin yer aldigi
tepede, Istanbul’un kusatmasi sirrasinda, Fatih Sultan Mehmet’in otaginm kuruldugu
soylenmektedir.’® Ayni zamanda bu tepe, 31 Mart Olaylarinda Hareket Ordusu’nun
karargdhmi kurdugu tepedir. Bu yerleri II. Mahmud Madam Feri isimli bir yabanciya
bagislamis; II. Abdiilhamid zamaninda bazi kimseler bu araziyi Feri’nin torunlarindan
Jozefina namindaki kadindan satin almistir. Abidenin yapilacag: tarihlerde Ebiilfuad
Refik Bey, Il. Bayezid vakfiyesine gore bu yerlerde kimsenin tasarruf hakki
bulunamayacagini ileri slirerek Eyiip Sultan Mahkemesi’ne bagvurarak gerekli ilamlar1

102

vermistir.” - Mahkeme karar1 sonucu abidenin yapimina baglanmustir.

198 Sennur Sezer — Adnan Ozyalgier, Ovkiileriyle Istanbul Amitlar: II Saraydan Limana, Istanbul, Evrensel Basim,
2010, 224

102 Sehsuvaroglu, s.118
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Abide-i Hiirriyet Amitr’nin ingasindan sonra bulundugu mekan, Hiirriyet-i
Ebediye Tepesi olarak anilmaktadir. Hareket Ordusu adina savasarak olen askerlerin
cenazesi biiyiik bir térenle abidenin oldugu yere gomiilmiis ve anit sehitlik islevine de
sahip olmustur. Boylece anit hem mesrutiyet siitunu olarak, hem de savasta 6lenlerin

anisini Olimstizlestirerek ¢ift yonlii bir anlam kazanmustir.

Anttin gilinlimiiz kosullarinda ¢evre ile iliskisi kopuktur. Anitin hemen
yanindan c¢evre yolu geg¢mesine karsin anita erisim oldukca zordur. Toplu tasima
kullanildiginda ise Adliye Saray1i’nin ¢evresinin yaya olarak dolasilmasi gerekmektedir.
Kamusal alanda yer alan bir anitin erisiminin kolay ve herkes tarafindan rahatlikla
goriilebilir olmas1 gerekmektedir. Anitin hemen arkasinda yer alan ve 2011 yilinda
acilan Istanbul Adalet Sarayi, anita erisimi engelleyen &nemli bir diger etken
olmaktadir. Giivenlik sebepleriyle anitin parktan asil giris kismi kapatilmistir. Anit
alanina, Adalet Sarayr’nin giivenligi gegilerek arka kapisindan girilmektedir. Oysaki
anita ulagim, parkin i¢inden ylriiyerek On ana giris kapisma ulasildiktan sonra
yapilmakta ve anit, izleyiciyi karsilamaktadir. Tasarimda bu unsurlarm o6zellikle
diistiniilerek yapilmis olmasi1 6nemlidir. Belli bir siire izleyici yiiriitilmekte, bu mesafe
asildiktan sonra tepe noktaya ulasilmakta ve son durakta anit direkt olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Ancak giinlimiizde, anitin izleyiciyle kurmasi diisiiniilmiis bu

bag, kopmustur.

58



Resim 26. Abide-i Hiirriyet Amti’nin Bulundugu Alan ve Cevre liskisi

Fotograflayan Nihal Konar Nasg, 2 EKim 2019

Abide-i Hiirriyet Amiti, Birinci Ulusal Mimarlik Akimi* mimarlarindan
Muzaffer Bey tarafindan tasarlanmistir. Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, ulusguluk
etkisiyle Bati’ya bir tepki olarak gelismis; mimaride Avrupa etkisinin yerine klasik
Osmanli mimarisinden bi¢imsel 6gelerin kullanildig1 bir ulusal milli tarz yaratmay1
hedefleyen akimdir. Bu akim, Cumbhuriyet’in ilk yillarma kadar stirmiistiir. Akimin

kurucular1t Mimar Kemalettin Bey ve Mimar Vedat Tek tir.

* Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, Tirk mimarliginda milli 6zellikleri arayan akimlarim ilkidir
ve basyapitlarini 1908-1930 yillar1 arasinda vermistir. Ideoloji-mimarlik biitiinlesmesinin
onemli gostergelerinden biridir. Milliyetgilik ideolojisi o yillarin mimarligini etkileyen baslica
etmen olmustur. 1908 Mesrutiyeti ile giiclenen ve Cumhuriyet’in ilan1 ile devam eden ideoloji,
ozellikle kamu binalarinin tasariminda kendini gostermistir. Bigimde Selguklu ve Osmanli yap1
ozellikleri yeniden yorumlanarak tekrarlanmis; ¢cagdas teknolojinin kullanildig1 ingaat sistemi bu
bigim arkasinda gizlenmistir. Detayli bilgi i¢in Bir Usta Bir Diinya: Vedat Tek, Bilimsel
Koordinasyon Prof. Dr. Afife Batur, Yap: Kredi Kiiltiir Yayinlari, 1999, s.53-54
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Resim 27. Abide-i Hiirriyet Amit1, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

Muzaffer Bey, dénemin 6nemli mimarlarindan Vedat Tek’in yaninda, onun
yuriittiigli projelerde ¢alismistir. Cok geng yasta vefat eden Muzaffer Bey’in ilk biiyiik
projesi, Abide-i Hiirriyet Aniti olmustur. Bu sebeple onun mimari kimliginden ne kadar
styrilarak bu tasarimi gerceklestirdigini sdylemek ¢ok miimkiin degildir. Ancak anitin
tasarimi genel olarak degerlendirildiginde, anitta Birinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin
etkisi ¢cok acik sekilde goriilmektedir. Anit {izerinde Selguklu-Osmanli mimari 6gelerine
ait bigimsel 6gelerin kullanilmasi, ulusal kimligi yansitan bir tasarim olmasi, anitin
islevselligi, tac kapi diizenlemesi, Tiirk tiiggeni, mukarnas ve sebeke kullanimi

sayilabilir.
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Abide-i Hiirriyet Amiti, iki bolimden olusmaktadir. Anitin tag kapisindan
girilerek zemin altinda yer alan sehit lahitlerinin bulundugu kistm ve anitin

merdivenlerle ¢ikilarak etrafinda dolagildig1 yer iistiindeki boliimdiir.

Resim 28. Abide-i Hiirriyet Anit1 Ust Kat Plani

Tarihi Cevre Koruma Miidiirliigii’nden almarak islenmistir. Akt. Meltem Ozonur,
“Abide-i Hiirriyet Anit1 ve Cevresi”’, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, 2010, s.24

Antt, licgenler ve ona baglantili olarak altigenin kullanilmasiyla geometrik bir
kurgu diizenine sahiptir. Anitin bulundugu zemin altigen formunda olup, mozaik tasla
dosenmistir. Bu alan, anit1 g¢evresinden ayirmakta ve anita giris i¢in bir alan
yaratmaktadir. Bu mozaik zemin de anitin bir parcasi olmaktadir. Nitekim mozaik
taslarda kullanilan motifler de geometrik kurguya uygun ozellikte segilmis ticgen ve
altigen motiflerden olugsmaktadir. Muzaffer Bey, tiim ayrintilar1 6zellikle birbirine baglh

olarak diigiinmiistiir.
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Anitin altigen zeminin iizerinde yiikseldigi ve merdivenlerle ¢ikilan alan ise
eskenar liggen seklindedir. Koselerde yer alan genis mermer merdivenlerden anita
cikilmaktadir. Merdivenlerin yanlarinda ayakli kandil olarak tasarlanmis toplam alt1

adet siitun bulunmaktadir. Bugiin sadece siitunlar durmakta olup, kandiller yoktur.

Resim 29. Abide-i Hiirriyet Anit1, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

Anitin gdvde kismi altigen kesitlidir ve asagidan yukariya dogru daralmaktadir.
Muzaffer Bey, bu daralmalardaki gegislerde mukarnaslardan ve Tiirk tiggeninden
faydalanmistir. Mukarnas, diisey bir yiizeyden daha tagkin bir yiizeye geciste kullanilan
ti¢ boyutlu bir bezeme teknigidir. Orhan Cezmi Tuncer’e gore mukarnas, igerlekli bir

alani, her sira yiikseliste, kendine 0zgii birimlerle (profil) tasarak orten 6zel bir
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ayritidir. Zengin, plastik ve siisleyici bir 6rtii tiiriidiir. *® Ayla Odekan’in yayimlanmis
doktora tezinde mukarnasin, bir duvar ylizeyinden ileri ya da geri planda bir 6teki duvar
yiizeyine gecis sagladigi belirtilmistir. Bu amagla mukarnas, Islam mimarisinde
kornisglerde, siitun basliklarinda, nislerde, portallerde, serefelerde, tonoz ve kubbelerin
bezenmesinde duvarla 6rtii arasinda gecit gorevi goren yiizeylerde kullanilmustir.'®*
Mukarnas bu sebeple hem tasiyict hem de siisleyici gorevini gérmektedir. Bunun
disinda mukarnasin yarattig1 plastik ti¢ boyut ile 151k-gdlge oyununun etkisi ¢ok fazla

olmakta, yapiya farkli bir derinlik ve etki katmaktadir.

Tiirk tiggeni ise, ters ve diiz iiggenlerin yan yana yerlestirilmesiyle olusan
mimari bir gecis 6gesidir. Anitin {ist kismi1 havaya dikilmis top namlusu seklindedir.
Anttin 6n yiiziinde top namlusunun iizerinde ordu ve donanmayi temsilen siingiilii
tiifekler, gemi gapasi, cankurtaran simidi ve tepesinde hilal bulunan Osmanli bayragi

yer almaktadir.

Resim 30. Abide-i Hiirriyet Anit1, Detay
Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

% Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakir Camileri, Mukarnas, Geometri, Oranti, Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi,
Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, 1996, s.198

104 Ayla Odekan, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Mukarnaslh Portal Ortiileri, Istanbul Teknik
Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Yayimlanmis Doktora Tezi, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Bask1 Atélyesi, 1976, s.1

63



Anitin altigen govdesi lizerinde ii¢ tarafina Nesih yaziyla 31 Mart Sehitleri’nin
isimleri altigen miihiirlerin igerisinde islenmistir. Anit iizerindeki altigen miihiirlerde

toplan 71 sehit askerin ismi yazmaktadir.

Resim 31. Abide-i Hiirriyet Amt1, Nesih Yazi ile Sehitlerin Isimleri

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

Anttin 6n tarafinda tag bir kap1 bulunmaktadir. Bu mermer kapinin iistiinde
“Makber-i1 Sitheda-1 Hiirriyet (Hiirriyet Sehitlerinin Mezar1) yazmaktadir. Anitin tag
kapisinda, anitin gévde kisminda, merdiven yanlarinda yer alan siitun bagslarinda ve
anitin i¢inde mukarnas kullanilmistir. Mukarnas, 6zellikle I. Ulusal Mimarlik Akimi
yapilarinda kullanilan bir tislup olmustur. Muzaffer Bey, mimari kimligindeki tislubunu
bu anita tagmustir. Mukarnas, camilerde de kullanilan mimari bir 6gedir. Muzaffer
Bey’in mukarnasi kullanmasindaki bir diger amag, anitin iginin mescit olarak
tasarlanmasi ve mimarin geleneksel dekoratif bir 6ge olarak mukarnasi tercih etmesi

olabilir.
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Resim 32. Abide-i Hiirriyet Anit1, Tag Kapisi

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Anitin gévde kisminimn 6n yiiziinde V. Mehmet Resad’in tugrasi yer almaktadir.

Tugra, iktidar1 yansitmak amaciyla simgesel kod olarak siklikla kullanilmaktadir.

Resim 33. Abide-i Hiirriyet Anit1, Tugra, Detay

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Anitin gdvde kisminin li¢ yoniinde, mermerden sebekeler™ yer almaktadir. Tas
is¢iligi Rumi motifli sebekeler, ayrica alt katin altigen tavanina agilan 1siklik gorevi
gormektedir. Boylece Muzaffer Bey, sebeke kullanimina yeni bir fonksiyon eklemistir.
Antt lizerinde ilk etapta ¢ok dikkati cekmeyen bu ayrinti, Osmanli mimari dénemine

gonderme yapan 0onemli bir detaydir.

Resim 34. Abide-i Hiirriyet Aniti, Mermer Sebekeler

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

Sebekelerin sag ve sol taraflarinda renkli taglardan top giilleleri yer almaktadir.
Anitin zemininde kullanilan mozaik taglar, anitin ¢evre alaninda kullanilan taslarla

aynidir.

*Sebekeler, oymali ve kesme siislemeli ahsap, tas, metal veya dokiim (al¢1 vb.) parmakliklardir.
Sebeke ile parmaklik arasindaki fark, sebekenin kafesi andiran bir gériiniime sahip olmasidir.
Cok sayida geometrik desen iceren bu elemanlar, 6zel bir tag isciliginin iirtiniidiir. Mermer
sebekeler, Osmanli Donemi mimarhiginda ¢ok yaygm bir sekilde kullanilmistir. Minare
serefelerinde, minberlerde, revaklarin ikinci katinda, bahgelerde veya avlu kenarlarinda
kullanilmugtir. Detayl bilgi icin Milli Egitim Bakanligi, insaat Teknolojisi, Tasin Mimaride
Kullanimi, Ankara, 2013
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Resim 35. Abide-i Hiiriyet Abidesi, Tas Giille ve Mozaik Tasli Zemin
Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Resim 36. Abide-i Hiirriyet Anit1 Alt Kat Plan1

Tarihi Cevre Koruma Miidiirliigii’nden almarak islenmistir. Akt. Meltem Ozonur,
“Abide-i Hiirriyet Anit1 ve Cevresi”’, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, 2010, s.27

Anitin ta¢ kapisindan alt katina inilmektedir. Anitin en 6zgilin yani, icgine
girilebilir olmasidir. Anit bu yoniiyle islevsellik tasimaktadir. Bu anlamiyla Abide-i
Hiirriyet Aniti heykelle mimariyi birlestiren ¢ok 6zel bir sinirda yer almaktadir. Alt kat
da tiggen planli olup, buraya {i¢ biiyiik tastyici yerlestirilmistir. Mahzenin tavani altigen
formdadir ve buradan 1gik almaktadir. Sol kdsede mihrap yer almaktadir. Sehitlerin
lahitleri de bu mihrap duvarinin i¢indedir. Anitin ilk uygulamasinda, alt katinin ayni

zamanda kiigiik bir mescit olarak tasarlandigi diisiiniilebilir. Eski kaynaklarda 1siklikta
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195 Ve buna asili bir avizenin yer aldig1 belirtilmektedir.'®® Ancak

cam tavan oldugu
giinlimiizde tavan acik oldugu i¢in buradaki isikliktan gelen yagmur sularinin alt kat
zemininde biriktigi goriilmektedir. Giinlimiizde alt kata, izleyicinin bu sebeple inmesi

miimkiin degildir.

Resim 37. Abide-i Hiirriyet Anit1, Alt Kat

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

105 fsmail Subhi, Musawver Salname-i Servet-i Fiinun:1328: 3.sene, Ahmed fhsan ve Siirekasi, istanbul, 1912, 5.162,
(Akt.) Meltem Ozonur, “Abide-i Hiirriyet Aniti ve Cevresi”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii, Tiirk Sanati Anabilim Dah2010, s.36

106 Resat Ekrem Kogu, Istanbul Camileri, Tan Matbaasi, Istanbul, 1975, 5.18, (akt.) Ozonur, .36
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Resim 38. Abide-i Hiirriyet Anit1, Alt Kat Tavani

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Resim 39. Abide-i Hiirriyet Aniti, Mihrap

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Abide-i Hirriyet Aniti’'nin ¢evresine yillar itibariyla yeni anit mezarlar
eklenmistir. Amit cevresinde 31 Mart Isyani’ni bastiran Hareket Ordusu’nun
kumandanligmi yapmis olan Mahmut Sevket Pasa’nin, Osmanli Devleti’nin Mesrutiyet
rejimine gegmesinde ve Kanuni Esasi’nin hazirlanmasinda birinci derecede rol oynayan
devlet adamlarindan Mithat Pasa’nin, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin en onemli iic
isminden Sadrazam Talat Pasa’nin ve Harbiye Nazir1 Enver Paga’nin anit mezarlari
bulunmaktadir. Bunun disinda Atif Kamgil’in, Eylip Sabri Akgdl’tin ve Mithat Siikrii
Bleda’nin mezarlar1 da yer almaktadir. Naaslar, gesitli donemlerde devlet karariyla
Tiirkiye’ye getirilmis ve sirastyla Mahmut Sevket Pasa 1913 yilinda, Talat Pasa 1943
yilinda, Mithat Pasa 1953 yilinda, Enver Pasa 1996 yilinda yapilan devlet toérenleriyle
Hirriyet-i Ebediye Tepesi’ne defnedilmistir.

Anit alaninda bulunan mezarlar mimarlar tarafindan 6zel olarak tasarlanmistir.
Farkli donemlerde tasarlanmis olan anit-mezarlar, kendi doneminin mimari 6gelerini
tasimakta olup, Abide-i Hiirriyet Anit1 ile ¢ok farkli tipolojiye sahiptirler. Bu nedenle
tasarimlar birbirlerinden olduk¢a farklidir ve aralarinda bir dil bitiinligii yoktur.
Vaziyet plan1 tamamen dairesel olup, Abide-i Hiirriyet Anit1 bu planin merkezinde yer
almaktadir. Diger tiirbe ve anit mezarlar bu merkeze bakacak sekilde alana

yerlestirilmistir.
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Resim 40. Abide-i Hiirriyet Anit1 ve Cevre Plani, Sisli Istanbul

Tarihi Cevre Koruma Miidiirliigii’nden alinarak islenmistir. Akt. Meltem Ozonur,
“Abide-i Hiirriyet Anit1 ve Cevresi”’, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dal, 2010, s.61
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3.6.1. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi

Mahmut Sevket Pasa* Tiirbesi, I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin kurucularindan
Mimar Kemalettin Bey tarafindan 1913 yilinda tasarlanmis bir agik tiirbedir. Alandaki
Abide-i Hiirriyet Anit1 ile ayn1 mimari dili konusan tek yapidir. Mantik olarak ayni
kurguda tasarlanmistir. Malzeme olarak tiirbede kesme tas ve mezar sandukalarinda ise
mermer kullanilmistir. Tiirbenin en belirgin 6zelligi, kare plandan kubbeye geciste,
koselerde kademelendirme yapilmasidir. Yildirim Yavuz’a gore klasik ¢ag Osmanlh
tiirbelerinde hi¢ goriilmeyen bir bicimleme anlayisiyla yapilan tiirbenin, kose
bingilerinin dis yiizlerinde olusan iiggen pahli kademelenmelerden otiirii Istanbul

tiirbeleri arasinda kendi tiiriine 6zgii tek 6rnek olmaktadir.™’

Tiirbe kesitinde (Resim
43), tiirbenin altinda mezar odasi bulunmaktadir. Bu yoniiyle tiirbe kendi donemindeki

tiirbelerden ayrilmaktadir.

Tirbeye ii¢ farkli yonden merdivenlerle c¢ikilmaktadir. Kubbe, kare plan
iizerinde dort ayakli bir baldakene** oturtulmustur. Baldakenler, Klasik Doénem
Osmanh camilerinde kullanilan en 6nemli striiktiirel sistemdir.’®® Mimar 6zellikle
baldakenin yarattig1 ihtisami, yapiya ekledigi eyvanla artirmustir. Afife Batur’a gore
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, mimarin diger tiirbe tasarimlarindan baldaken tipi tiirbeye

bitisik sekizgen planly, iizeri yarim kubbeli bir eyvan kullanmastyla ayrilmaktadir.*®®

* Mahmut Sevket Pasa, 11 Haziran 1913 tarihinde otomobilinde bulundugu bir sirada suikast

sonucu hayatini kaybetmistir.

** Baldaken, kubbe ya da piramidal ¢atiyla ortiilii, kare, ¢okgen veya daire planli, siitunlarla
tagman kiigtik, acgik striiktiirdiir. Detayl bilgi i¢in Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Metin

S6zen — Ugur Tanyeli, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s.34

W y1ldinm Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Basim Isligi,
Ankara, 1981, s.30

108 Omer Iskender Tuluk, Osmanli Camilerinde Mekan Kurgusu Agisindan Kare Tabanli Baldaken Varyasyonlari
(15.-17. YY.), Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 2006, Cilt 21, No:2, 5.275

199 Afife Batur - Yildirim Yavuz, Mimar Kemaleddin Yapilart Rehberi, TMMOB Mimarlar Odas: istanbul Biiyiikkent
Subesi, Istanbul, 2008, s.21
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Resim 41. Mimar Kemalettin’in Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi Suluboya Cizimi

Yidirim Yavuz, Imparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin 1870 - 1927,
TMMOB Mimarlar Odasi1 ve Vakiflar Genel Miidiirliigii Ortak Yayini, Ankara, 2009,
s.60
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Resim 42. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Resim 43. Mahmut Sevket Pasa Tiirbe Kesiti

Afife Batur - Yildirim Yavuz, Mimar Kemaleddin Yapilar: Rehberi, TMMOB Mimarlar
Odas: Istanbul Biiyiikkent Subesi, Istanbul, 2008, .22

78



Baldakenenin merkezinde Mahmut Sevket Pasa’nin, arkasinda yaveri ibrahim
Halil Bey’in ve hizmetlisi Kazim Efendi’nin mezarlart1 bulunmaktadir. Mezar
sandukalar1 abidevi goriiniisleriyle dikkati ¢ekmektedir. Mermerden 1ii¢ mezar
sandukasinin tamaminin tizeri hatla ve bezeme motiflerle mikemmel sekilde
islenmistir. Mahmut Sevket Pasa’nin mezar sandukasinin her iki yiiziinde Kelime-i
Tevhid, diger yiizlerde Hadis-1 Serifler yazmaktadir. Mezarin basglik kisminda I. Ulusal

Mimarlik Akimi’nda siklikla kullanilan Tiirk tiggeni ve mukarnas yer almaktadir.

Resim 44. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi Mezar Sandukalari

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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I. Ulusal Mimarlik Akimi’nda mimari 6ge olarak siklikla basvurulan
mukarnaslarin yarattigi plastik etki, kubbe siitiin bagliklarinda dikkat cekici sekilde

kullanilmastir.

Resim 45. Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi, Mukarnaslh Siitun Basligi

Fotograflayan Nihal Konar Nasg, 2 EKim 2019

Abide-i Hiirriyet Anit alaninda en gdsterigli anit mezar olan Mahmut Sevket
Pasa Tiirbesi, Mimar Kemalettin Bey’in mimari kimligini yansitan ve 1. Ulusal
Mimarlik Akimi’nin mimari 6gelerini yogun sekilde tasiyan bir yapidir. Mimar,
baldaken kurulusu bu akimin 6zellikleriyle basarili sekilde harmanlamigtir. Mukarnasli
stitiin baglklari, Tirk tiggenleri, mezar sandukalari, siitun kaidelerindeki babalar,
yiizeylerde kullanilan bezemeler, Rumi motifler, palmet, lotus seritleri, garkifelek gibi
dekoratif mimari 6gelerle tiirbe ¢cok zengindir. Tiirbenin en gosterisli kismi mermer

sandukalar1 olup, abidevi goriiniise sahiptir.
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3.6.2. Talat Pasa Anit Mezar1

Talat Pasa’nin* anit mezari, 1942 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi mimari
Yiiksek Mimar Selim Zeki Benar tarafindan tasarlanmistir. Anit mezar, tas bir zeminde
yer alan lahit ve ta¢ kapt formunda tasarlanmigs abideden olusmaktadir. Birkag
basamakla ¢ikilan tastan mezar alani i¢in mekandan ayr1 6zel bir alan yaratilmistir. Tag
zemini ¢evreleyen kisa duvarlarla bu durum vurgulanmaktadir. Mezarin lahit kismi
basik olarak tasarlanmistir. Ta¢ kapi seklindeki abidenin ilk uygulamasinda bosluk
kismida bronzdan bir parmaklik bulunmaktadir. Bu detay, eskizde ve fotografta
goriilmektedir. Ancak giiniimiizde bronz parmaklik yerinde yoktur. Anit mezar,
Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi’ne gore oldukca yalin bir tasarima sahiptir. Tasarimlarda
gbzlenen bu farklilik, mimarlarin kendi donemlerinin paralelinde mimari 6geleri iiretim

dillerine yansitmis olmalarindan kaynaklanmaktadir.

* Talat Pasa’min cenazesi Bakanlar Kurulu Karar ile Tiirkiye’ye getirilmis ve 25 Subat 1943
yilinda Cumhurbaskani Ismet Indnii’niin, Celal Bayar’in ve Fevzi Cakmak'in katildig1 devlet

merasimi ile Hiirriyet- i Ebediye Tepesi’ne defnedilmistir.
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Resim 46. Talat Pasa Anit Mezar1, Sisli, Istanbul, 1943
Arkitekt Dergisi, 10-7 1950, Say1: 223-226, Istanbul, s.156

Resim 47. Talat Pasa Anit Mezar1, Goriiniis

Arkitekt Dergisi, 10-7 1950, Say1: 223-226, Istanbul, 5.157
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Resim 48. Talat Pasa Anit Mezar1, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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3.6.3. Mithat Pasa Anit Mezar1

1951 yilinda Ziraat Bankasi tarafindan Mithat Pasa’nin anit mezari i¢in bir
yarigma agilmistir. Ziraat Bankasi’nin boyle bir yarigma agmasmin sebebi, Mithat
Paga’nin* Ziraat Bankasi’nin kurucularindan olmasidir. Mithat Pasa, 1863 yilinda Ziraat
Bankasi’nin temelini olusturan Memleket Sandiklari’ni kurmustur.110 81 basvuru
arasindan Yiiksek Mimar Muhlis Tiirkmen, Mimar Muhtesem Giray, Mimar Ekrem
Bahtoglu ve Mimar Turhan Okeren’in tasarlamis olduklar1 proje, birinci segilmistir.
Ziraat Bankasi’nin jiiri raporunda projenin kazanma sebebi su sekilde agiklanmuistir:
“Hiirriyet anitina miiteveccih miitevazi ve sakin rolyefli iki duvarmin vakurlu ifadesi,

yerine ok uygun bulunarak birincilik miikafatina layik goriilmiistiir”***

Mithat Pasa’nin anit mezar1 oldukca yalin ve miitevazi bir tasarima sahiptir. Bu
yoniliyle Abide-1 Hiirriyet Anit1 karsisinda esas gayenin oniine gecilmek istenmedigi ve
tasarimda bu hususun dikkate alindig1 gozlenmektedir. Iki duvar arasinda yer alan
mezarin bas tarafi Abide-i Hiirriyet Aniti’na, diger tarafi yesilliklere dogru bakmaktadir.
Bu yoniiyle agik bir koridor seklindedir. Mezarin lahit kismi basik tasarlanmis olup,
iizerinde higbir yazi1 veya motif bulunmamaktadir. Bu yoniiyle Talat Pasa’nin mezariyla
benzerlik gostermekte ve tasarimda ayni donemin mimari dili hissedilmektedir. Mezar

kapagi ise yesil Canakkale tagindan, duvar ve doseme taslari ise Sile tagindandir.

* Sultan Abdiilaziz’in Slimiiyle baglantili olarak Taif’e siirgiine gonderilmistir. Taif’te bir
suikast sonucu Oldiiriilen Mithat Paga’nin cenazesi Taif’te gomiilmiistiir. Mithat Pasa’nin

cenazesi 1951 yilinda Tiirkiye’ye getirilmis ve Hiirriyet-i Ebediye Tepesi’ne defnedilmistir.

110 Bankanmuz Tarihinin Kilometre Taslari, https://www.ziraatbank.com.tr/tr/bankamiz/hakkimizda/bankamiz-
tarihcesi, 25 Kasim 2019

11 Mithat Pasa’nin Mezan i¢in Agilan Proje Miisabakasi Jiiri Raporu, Arkitekt Dergisi, 9-10 Eyliil — Ekim 1951,
Sayi: 237 — 238, Istanbul, s. 167
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Resim 49. Mithat Paga Anit Mezar1 Proje Birincisi, 1951

Arkitekt Dergisi, 9-10 Eyliil — Ekim 1951, Say1: 237 — 238, Istanbul, 5.165
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Resim 50. Mithat Pasa Anit Mezar Plani, 1951
Arkitekt Dergisi, 9-10 Eyliil — Ekim 1951, Say1: 237 — 238, Istanbul, s. 166

Resim 51. Mithat Pasa Anit Mezar1, Vaziyet Plani, 1951

Arkitekt Dergisi, 9-10 Eyliil — EKim 1951, Say1: 237 — 238, istanbul, s. 166
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Resim 52. Mithat Pasa Anit Mezar1 Vaziyet Plani
Arkitekt Dergisi, 03 - 1964, Say:: 316, istanbul, s. 117
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Resim 53. Anit Mezarin Abide-i Hiirriyet Aniti’na Dogru Goriiniisii, 1952
Arkitekt Dergisi, 03 - 1964, Say1: 316, Istanbul, s. 113

Resim 54. Anit Mezarin Abide-i Hiirriyet Aniti’na Dogru Goriiniisii, 2019

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

88



Anttin duvar rolyefleri heykeltiras Nusret Suman tarafindan yapilmistir.
Zamanla yipranan duvar rdlyeflerinin tamami birebir yeniden heykeltiras Tamer
Basoglu tarafindan uygulanmistir. Algak rolyeflerin kullanildigi duvarlar dikkat
cekicidir. Dis duvarlarda elinde ¢ekig, basak taneleri tutan figilirler ve Ziraat Bankasi’nin
Sanat Okullar’’nin Kurulusu 1863 yazmaktadir. Diger duvarin dis yilizeyinde Kanun-i
Esasi’nin {lan1 1877 yazisi, adaleti temsil eden elinde bir terazi tutan digerinde kilig yer
alan figiir, II. Mesrutiyet’in ilanin1 gosteren bir mesale ile halki aydinlatan figiirler yer
almaktadir. Figlirler modern goriinimlidiir. Ancak figilirlerin anatomilerinde ve
duruslarinda hatalar bulunmaktadir. Ornegin elinde defneyapragi tutan geng delikanlmin
bas1 viicuduna gore kiicliktiir; boynu problemlidir. Mithat Pasa’nin mesale tutan sag
kolu daha uzun olup, diger figiirlere gore daha robotik durmaktadir. Diger duvar

rolyefinde de figiirlerin duruslarinda ayn etki s6z konusudur.

Resim 55. Mithat Pasa Amit Mezar1 Duvar Rolyefi, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019

89



Resim 56. Mithat Pasa Anit Mezar1 Duvar Rolyefi, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Resim 57. Mithat Pasa Anit Mezar1 Duvar Rolyefi, Detay

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Resim 58. Mithat Pasa Anit Mezarin Lahdi ve i¢ Duvar Rolyefi

Fotograflayan Nihal Konar Nasg, 2 EKim 2019

Duvarin i¢ ylizeyinde ise Mithat Pasa’nin asagidaki climlesi ve portresi

islenmistir.

“Umit ve iftihar ederim ki vicdamimm beni mesul tutabilecegi bir harekette
bulunmadim. Fakat milletimin beni mesul tutmasmi isterim. Bundan fahirlenirim.

Vatanimin selamet ve saadetini temin i¢in vicdanimla miiteahhidim.”

Mithat Pasa
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Resim 59. Enver Pasa Anit Mezari, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nag, 2 EKim 2019

Resim 60. Abide-i Hiirriyet Tepesi Diger Mezarlar, Sisli, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nas, 2 Ekim 2019
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Abide-i Hiirriyet Aniti’nin Osmanl Donemi anitlar1 arasinda ilk kez yapilan bir
ulusal anit olmas1 nedeniyle 6zel bir yeri bulunmaktadir. Anit, Osmanli Devleti’ndeki
Ozgirliik hareketinin bir simgesidir. Anit;, kendi doneminin kosullarma gore
degerlendirdigimizde iizerinde titizlikle calisildig1 goriilmektedir. izleyici ile 6zellikle
etkilesime gecmesi planlanmis ve islevsel Ozellik On planda tutulmustur. Aniti
tasarlayan kisinin bir mimar olmasmin tasarimdaki etkisi ¢ok fazladir. Anitin igine
girilebilir ve aymi zamanda sehitlik olmasi, geometrik olarak kurgulanis bigimi,
kullanilan teknik detaylar1 diistiniildiiglinde Muzaffer Bey’in mimari kimligini anita
tasidig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Muzaffer Bey’in anit projesinden 6nce kendi
tasarimi olan biiyiik mimari projeleri bulunmamaktadir. Bu nedenle mimari iiretim dilini
veya lislubunu ne kadar anita tagidigmi sdylemek ¢ok da miimkiin degildir. Ancak I.
Ulusal Mimarlik Akimi’nin genel prensiplerine uygun bir mimari projede kullanilan
gorsel kodlar bu anitta da kullanilmistir. Bunlar arasinda Selguklu ve Osmanl
Donemi’ne 6zgli mimari 6gelerin farkli yorumlanmaya calisilmasi, mukarnas, sebeke,
Tiirk tiggeni, miihiir, mihrap ve tag kap1 kullanilmas1 gibi 6rnekler sayilabilir. Abide-i
Hiirriyet Amiti, ¢agina ve zamanmin kosullarma gore degerlendirildiginde, iirettigi

anlamlar distiniildiigiinde Tirkiye heykel tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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3.7. Tayyare Sehitleri Amit1, Fatih, istanbul - 1916

Sanatci: Vedat Tek (1869-1959) (Mimar)
Yapitin Adi: Tayyare Sehitleri Anit
Yeri: Fatih-Istanbul

Tarihi: 1916

Malzeme: Beyaz mermer ve bronz

Boyutlar: Yaklasik yiikseklik 7,5 m

Tayyare Sehitleri Amiti, Istanbul’dan Kahire’ye kadar uzanan ucgusu
gergeklestirmek tizere yola ¢ikan ve 27 Subat 1914 tarihinde, Sam’dan Kudiis’e ucarken
Taberiya Golii yakinlarina diiserek Tiirk havacilik tarihinin ilk sehitleri olan Fethi,
Sadik ve Nuri Beyler anisma dikilmistir. Anitin tasarimcisi, |. Ulusal Mimarlik

Akim1’nm kurucularindan olan mimar Vedat Tek’tir.

Tayyare Sehitleri Aniti, Istanbul’un Fatih Ilcesi’nin Sarachane Semti’nde gok
merkezi ve tarihi bir konumda yer almaktadir. Anit, eski Fatih Belediye Binasi’nin
hemen Oniinde, 6nemli bir ge¢is alanindadir. Anit1 ¢evreleyen alanda, tarihi Bizans
Donemi’ne kadar giden Valens Kemeri (bugiinkii adi Bozdogan Kemeri), Aya
Polyeuktos Kilisesi (Aziz Polievktos) kalintilar1 ve Marcianus Siitunu (bugiinkii adi
Kiztasi) yer almaktadir. Bolge, ¢ok zengin bir tarihi dokuya sahiptir. Istanbul’un
fethinden sonra 6zellikle bu bolge, sehrin kalbi olmus; Sarachane Semti’nin ilk gelisimi
de bdylece baslamistir. Fatih Sultan Mehmed’in 1475te Istanbul “Serrac-hane”
Sarachanesi’ni kurdurmasiyla semt ismini almistir. Yaklasik olarak bu bolgede 290

diikkén oldugu ve esnafin bolgeye miithis canlilik kazandirdig bilinmektedir.™*

112 Anonim, Sarachanebast, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt V1, 1994, s.437
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Anitin da i¢inde bulundugu yesil alan, bu bolgedeki tek yesil alandir. Anit ve
cevresindeki yesil alanlar, Tayyare Sehitleri Aniti’nin bulundugu yesil alan, Macar
Kardesleri Parki, Fatih Anit Parki, Sarachane Arkeoloji Parki, Oruggazi Parki ve
Saraghane Parki’dir. Bu anlamiyla anit, bu bdlgedeki kamusal alan olarak izleyicilerin

en sik ugrak yeri olan bir noktada yer almaktadir.

Resim 61. Tayyare Schitleri Aniti'nin Haritada Konumu

https://www.google.com/maps/place/Aviation+Martyrs'+Monument/@41.0160443,28.9
522418,18.5z/data=14m5!3m411s0x14cab98a1990a84f:0xed3d133blec57f04!8m2!3d41
.0159338!4d28.9527967 (25 Kasim 2019)
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https://www.google.com/maps/place/Aviation+Martyrs'+Monument/@41.0160443,28.9522418,18.5z/data=!4m5!3m4!1s0x14cab98a1990a84f:0xed3d133b1ec57f04!8m2!3d41.0159338!4d28.9527967
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Resim 62. Jacques Pervititch Haritalari, 44 Numarali Harita, Fatih-Kiztasi-Horhor,1920

Alman Mavileri, 1913-1914, 1. Diinya Savasi Oncesi Istanbul Haritalari, Cilt I,
T.C. Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanligi, Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii
Yayimnlar1 No: 37, Yay. Haz. Irfan Dagdelen, Istanbul, Ekim 2006, s.35

Jacques Pervititch’in 1920’11 yillarda hazirlamis oldugu Pervititch haritalarinda
anitin tam olarak bulundugu alan, kismen yer almaktadir. Anitin bugiin bulundugu alan,
yukaridaki haritada, Macar Kardesler Caddesi’nin hemen iistiinde kii¢iikk bir kismu
goziiken yesil alandir. Tayyare Sehitleri Aniti’nin hemen Oniindeki Macar Kardesler
Caddesi’nin ismi, Osmanli Devleti’nin son doneminde 2. Balkan Savasi siirerken
Avusturya Macaristan Devleti’nin yonetimindeki Macar halkina bir sempati gdsterisi
olarak verilmistir. Macar Kardesler Caddesi, Istanbul’un kurulusundan itibaren var olan
tarihi bir yoldur. Semavi Eyice’nin vermis oldugu bilgiye gore Bizans Donemi’nden
gliniimiize kadar gelen ve ismini bildigimiz iki caddeden birisidir. Bizans Dénemi’nde

bu caddenin adi, Mese Caddesi olup, Yedikule’deki Altinkapi’dan Marmara kiyisindaki
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Biiyliksaray’a kadar uzanan zafer yolu durumundaydi ve sehrin topografya bakimmdan
113

belkemigiydi.

Haritalandirmanin yapildigi donemde, Eski Saraghane Medresesi olarak gegen
yer (haritada 15 numarali yer), Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi’dir. Kiilliyenin tarihi
1700 yilina kadar uzanmaktadir. Hiiseyin Paga, Kopriili Mehmet Paga’nin kardesi
Hasan Aga’nin ogludur. Bu sebeple kiilliyenin isminde amcazade ismi kullanilmustir.
Gilintimiizde kiilliyenin Horhor Caddesi ile kesisen alanm1 Macar Kardesler Parki
yapilmigtir. Macar Kardesler Caddesi, ¢ok eski bir cadde olmasma karsin Macar
Kardegler Parki ve ismi ¢ok yenidir. Ancak park daha ¢ok bir gecis alami olarak
kullanilmaktadir. Alan olarak da oldukca kiiciik bir parktir. Pervititch’in 1920’11 yillarda
haritalandirdig1 bu alanda, cadde ve sokak isimleri ¢ok degismeden kalmis olmasina
karsin tarihi yapilarin tahrip oldugu ve bir kismmin tamamen yok oldugu goriilmektedir.
Biiyiik degisikliklerden bir tanesi, haritada 16 numara ile géziiken Hayriye Liseleri’dir.

Bugiin lisenin oldugu yerde, 6zel bir hastane ve 6zel miilk yerlesimleri yer almaktadir.

Diger biiyiik degisiklik ise giiniimiizde Saraghane Arkeoloji Parki olarak adi
gegen alanda yasanmustir. Haritada yer alan 1 (Mimar Niyazi Camisi) ve 17 (Tahsin
Pasa Konagi) numarali alandaki mimari yapilar giinimiizde yoktur. Mimar Niyazi
Camisi diger adiyla Saragchane Mimar Ayas Cami 1475 yilinda yapilmistir. Caminin
tekrar yapilmasi i¢in yapilan basvurular dikkate alinmis ve 15 Ocak 2019°da alinan

karar onaylanmigtir.***

Anitin bulundugu mekan, hem tarih olarak kokli bir ge¢mise sahip, hem de
yapilagma itibartyla ¢cok yonlii ve karigiktir. Bu yoniiyle zor ve getrefilli bir kamusal
mekanda eser liretmek, iiretilen eserin ¢cevredeki diger mimari yapilarla kuracagi iliskiyi
analiz etmek, ciddi bir mesleki birikimi ve tecriibeyi gerektirmektedir. Mimar Vedat
Tek, gerek almis oldugu egitimler, yetistigi kiiltlirel ortam, gerekse de saray mimari
olarak yillarca kazanmis oldugu tecriibelerle ve kendi 6zgilin mimari kimligini yansitan

yapitlar liretmis bir mimar olarak bu isin iistesinden basariyla gelmistir.

13 Semavi Eyice, Eski Istanbul ‘dan Notlar, 2.Bask, Istanbul, Kiire Yayinlart, 2009, s.76
14 hitp://www.isted.org.tr/projesi-cizilen-eserler/sarachane-mimar-ayas-camii/detay, 18 Ekim 2019
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. Ulusal Mimarlik Akimt’nin kurucularindan olan mimar Vedat Tek,
yurtdisinda egitim almis buna karsin Selguklu ve Osmanli mimarisinin 6zelliklerini
mimari yapilarinda kullanarak bir ulusal mimari kimlik yaratmistir. Bu akimda,
ozellikle cephe mimarisi ¢ok 6nemlidir. Yapilarda, cephelerdeki ¢ikmalar kullanilmus;
cephelerin yanlarinda anitsallik verdigi igin kulelerden yararlanilmistir. Cepheler,
hareketli ve ayrintilidir; cephelerde bezemeler, ciniler, mukarnaslh basliklar ve mermer
stitunlar kullanmistir. Yapilarda kullanilan malzeme tercihi 6nemli bir ayrmtidir.
Malzeme olarak tas veya tas goriiniimii veren suni tas kaplama kullanilmistir. Kemerli
pencere agikliklari, genis sagaklar, biiyiik payandalar, kule tipi yiikseligler kullanilan
diger mimari unsurlardir. Buna karsmm Vedat Tek’in Beaux Arts’ta almis oldugu

mimarlik egitiminin yansimalar1 binalarin planlarinda goriilmektedir.

Mimar Vedat Tek, Tayyare Sehitleri Aniti’n1 tasarlarken mimari kimliginden
styrilarak ancak bu alandaki bilgi ve tecriibesine de dayanarak bir heykeltirasin sahip
olabilecegi tecriibbe ve sanatglr sorumlulugunda {iretimini gergeklestirmistir.
Kisiligindeki sanat¢1 yoniinde, ailesi, yetistigi cevre, aldig1 egitimler ve kurdugu iliskiler
etkili olmustur. Afife Batur’un vermis oldugu bilgiye gére Vedat Tek, donemin segkin
ailelerinden birine mensuptu. Babas1 ve annesi, donemin 6nde gelen ve ¢ok yetenekli
olan kisileriydi. Annesi donemin taninmis sair ve bestecilerinden Leyla Saz Hanimdir.
Leyla Hanim da donemin &nemli ve tanmmis doktoru Hekimbasi Ismail Pasa’nin
kizidir. Babasi dolayisiyla sarayla yakin iliskisi olan Leyla Hanim, Fransizca ve Rumca
bilen, edebiyatla ilgilenen donemin etkin miizisyenlerinden Medeni Aziz Efendi ve
hanende Astik Aga’dan ders almis; 100°den ¢ok beste yapmis bir miizisyen ve sairdi.
Vedat Tek’in babasi ise bir¢cok yerde valilik yapmis Surri Pasa’dir.'™® Vedat Tek’in
cocuklugu, sanatla dolu, elitist ve Osmanl yiiksek biirokrasisinin son kusagindan biiytik
bir aile icinde ge¢mistir. Paris’te mimarlik egitimi almadan 6nce Academie Julian’da
resim ve heykel kurslarina katimistir. Yakin arkadaslarindan biri, dénemin ilk
heykeltiraslarindan Thsan Ozsoy’dur. Kendisi i¢in bir yali projesi gerceklestirmistir.

Tiim bunlar, onun mimari kimligi disinda profesyonel olarak sanat¢i kimliginin

5 Tiirk Mimarisinde Iz Birakanlar “Tiirk Mimarisinde Abide Sahsiyetler”, T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanligt,
Ankara, Cilt 3, 2015, s.78
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olusumunda ¢ok etkili olmustur. Bu etkinin yansimalar1 da Tayyare Sehitleri Aniti’nda

gorilmektedir.

Resim 63. Tayyare Sehitleri Anit1, Fatih, Istanbul

Fotograflayan Nihal Konar Nag, 19 Mart 2019

Tayyare Sehitleri Aniti’nin tam arkasinda, mimar Yervant Terziyan tarafindan
1914 yilinda I. Ulusal Mimarlik Akimi iislubunda yapilmis olan eski Fatih Belediye
Binas1 yer almaktadir. Ozellikle bu yapinmn degerlendirilmesi, aniti kimliginin I. Ulusal
Mimarlik Akimi’ndan ne kadar siywrildigini gostermek adma Onemlidir. Yervant

Terziyan hakkinda ¢ok fazla bilgi olmamasina karsin Vedat Tek’ten mimari proje dersi
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ald1g1 ve onun stiidyosunda asistan olarak calistig1 bilinmektedir.**® Bu sebeple I. Ulusal
Mimarlik Akimi’ni benimsemis oldugu sOylenebilir. Nitekim yapinin tasarimi, bu
akimimn tim iretim diline sahiptir. Fatih Belediye Binasi, cephedeki ¢ikmalar, simetri
kullanimi, bina ylizeyinde kullanilan ¢ini ve bezeme uygulamalari bu akimin tim
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Fatih Belediye Binasi, 2010 yilindan itibaren
yeni belediye binasmin faaliyete ge¢mesi iizerine, Fatih Universitesi Rektorliik Binasi

olarak kullanilmaktadr.

Resim 64. Eski Fatih Belediye Binasi, Fatih, Istanbul

http://www.fatih.bel.tr/Gallery.aspx?GallerylD=2519, 20 Ekim 2019

16 Zeynep Ornek, “Gelenckten Degisime: Ge¢ Dénem Osmanli istanbul’unda Okullu Mimarlar”, Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Mithendislik ve Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik
Anabilim Dal, Istanbul, 2013, 5.57
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Resim 65. Tayyare Sehitleri Aniti, Govde Kismi, Detay
Fotograflayan Nihal Konar Nas, 19 Mart 2019

Tayyare Sehitleri Amti, gévde kismi |. Ulusal Mimarlik tslubuna 6zgi,
Geleneksel Selguklu - Osmanli motifleri igeren ve bunun iizerinde yiikselen ucu kirik
bir siitun bi¢iminde tasarlanmistir. Malzeme olarak mermer ve bronz kullanilmuistir.
Anitin gdvde kismi kare olup, dort yoniinde madalyonlar kullanilmis ve bezeme sanat1
uygulanmistir. Anitin gdvde kismu, iist kismina gore daha gosterislidir. Govdede kubbe
basligina benzeyen cikmalar kullanmigtir. Bu detay, mimarmn cephe kullanimma
gonderme yapmaktadir. Mimari yapilarda cephelerde ¢ikmaya 6nem veren Vedat Tek,
ayrica Ozellikle kubbelerden de yararlanmaktadir. Anit ilizerinde mimari kimligini
kulland1g1 belki de tek yer, koselerde kullandigi bu kubbe formundaki ¢ikmalardir.
Anitin st kismu 6zellikle modern ve yalin bir tasarima sahiptir. Anitin tepe kisminin

kirik olmasi, havacilarin yarim kalan yolculugunu simgelemektedir. Govde kisimda
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dikkati ¢eken bir diger detay, Tiirk Hava Kuvvetleri’nin eski armasidir. Havaciligin

simgesi olan kanatlarla birlikte hilal ve ay simgeleri kullanilmustir.

Anitin iizerinde dikkati ¢geken bir diger detay ise bronzdan bir defneyapragidir.
Burada defneyapragi 6limsiizliigli simgelemektedir ve bdylece ilk hava sehitlerinin

anisina yapilan Tayyare Sehitleri Aniti ile onlar da 6liimsiiz olmuslardir.

Resim 66. Tayyare Sehitleri Aniti, Bronz Defne Yapragi, Detay

Fotograflayan Nihal Konar Nag, 19 Mart 2019
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4. SONUC

Tanzimat Fermani ile baslayan yenilesme hareketleriyle Osmanli Devleti’nde
iktidar ile tebaasi arasindaki iligki tanimlanmis ve yasalara baglanmigtir. Osmanli siyasi
sOylemine ilk kez esitlik, 6zgiirliik ve insan haklar1 kavramlar1 bu donemde girmistir.
Toplumsal hayatin diizenlendigi, 6zel miilkiyetin yasalarla giivence altina alindigi, hak
ve Ozgirliiklerin hukuksal ¢er¢cevede tanimlandigi Tanzimat Donemi’nde, kamulastirma
kavrami Osmanli Devleti’ne ve toplumsal hayatina girmistir. Bu baglamda Osmanli
kentlerinin kamusal alanlarmin olusturdugu meydanlari, caddeleri ve sokaklari

diizenlenmeye baslanmistir.

1800’li yillarin ortalarinda kamusal alanda anitlarin toplum iizerinde
yaratacagi giice inanilmis ve ilk kez 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi
Giilhane Parki’nda bir anit dikilmesine karar verilmistir. Tanzimat Fermani diger adiyla
Giilhane Hatt-1 Hiimayun’un agilisinda, bir anit kullanilmak istenmesi sadece bir anma
degildir. Iktidarin giiciiniin ve yenilesme hareketinin simgelestirilerek halka
duyurulmasi ve kabullendirilmesi ¢abasidir. O donemin gazetelerinde ve c¢esitli
yayinlarinda anitlarin eskizlerinin yer aldig1 gorsellere yer verilmesi de anitlara ne kadar

onem verildigini gostermektedir.

Ayrica ayni donemde, halka acik alanlarda cesitli mimari 6geler de dikkat
cekicidir. Nisan taslari, saat kuleleri, tiirbe, cesme ve sadirvanlar gibi anitsal yapilar
Ozgiin kimlikleriyle géze ¢arparken bu anitsal yapilar, tizerlerinde kullanilan simgeler

ile padisahin iktidarmni yansitir ve birer anit islevi goriir.

Osmanli Donemi’nde ilk anitlarin heykeltiraglar tarafindan degil; mimarlar
tarafindan  gergeklestirilmesi, anit  olgusunu  Oncelikle islevi acisindan
degerlendirdigimizde sasirtict degildir. Adalet Simgesi’nin ve Tanzimat Anitr’nin
dikilitag tarzinda ve dikey formda kamu tarafindan kolaylikla tanmabilecek bir sekilde
tasarlandigi, tizerlerinde yazi ve anitlarin tepesinde hilal kullanildigi goriilmektedir.
Ayrica her iki anit iizerinde kanun hilkmiinde ve padisah otoritesinin mesru imaji olan

tugra kullanilmistir. Form olarak dénemin mimari 6zelliklerinin digina ¢ikacak radikal
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Oneriler getiremeyen mimarlar, anit iizerinde yazi kullanarak mesajlarmi iletmek
istemiglerdir. Anitlarla birlikte kullanilan ek dekoratif 6geler bu anlatiy1 giiclendirmek
icin tercih edilmistir. Abide-i Hiirriyet Amiti ve Tayyare Sehitleri Amiti ise Tirk
mimarlar tarafindan tasarlanmis ve uygulamasi gerceklestirilmis anitlardir. Her iki anit
I. Ulusal Mimarlik Akimi gercevesinde tasarlanmig olup, tizerinde Selguklu ve Osmanli
mimarisinin 6zellikleri kullanilmistir. Bu anitlarda, ulusguluk etkisiyle ulusal mimari

simgelerin kullanildig1 goriilmektedir.

Hadika Tas: ise bu noktada iizerinde yazi kullanilarak bir bilgi iletmeye
calismasi ancak biiyiik bir mezar tas1 goriinlimiinde de olmasi sebebiyle ara bir yerde
durmaktadir. Bu doneme iliskin ulasilan 6rnek sayis1 az oldugu i¢in ¢ok fazla yorum
yapmak da miimkiin olmamaktadir. Anitlarin tasarimi kadar nereye dikilecegi, mekénla
kuracaklar1 iliski baglaminda olduk¢a oOnemlidir. Adalet Simgesi’nin ve Tanzimat
Anitr’nin dikilecegi Beyazit Meydani’nin, halkin rahatlikla gorebilecegi ve erisebilecegi
bir alan olmasi, mimarlarin kamusal alan tecriibesine hakim olduklarini, anit ve ¢evre
iliskisini iyi analiz ettiklerini gdostermektedir. Aymi sekilde Abide-i Hiirriyet Amiti ve

Tayyare Sehitleri Anmit1 da mekan baglaminda anlamli yerlere dikilmislerdir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siiregte, Istanbul’daki ge¢ Osmanli
Donemi’ne ait anitlarin belli bir mesaji vermek icin tasarlandiklari, bunun igin
iizerlerinde kamu tarafindan hemen algilanacak gorsel simgelerin kullanildigr ve
izleyiciyle bir hatirlatma iliskisi kuruldugu goriilmektedir. Bununla birlikte kamusal
alanda yer alan ve kamu i¢in iiretilen anitlarin ve/veya kamusal heykellerin sorumlulugu
cok fazla olup, insanlarda ne gibi tepkilere neden oldugu degerlendirilmelidir. Bu
sorumluluk o kadar gigcliidiir ki, insanlarin diisiinme bicimlerine, duygularina,
davranislarma ve iligkilerine dolayisiyla hayatlarma donistiiriicii  bir  etkide

bulunmaktadir.
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